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BBenenue.

Kyan-barumra Anmeiina ['apper (1799-1854) — 310 BbAatouiics NpeacTaBUTENb
MOPTYTAJIbCKOTO POMAHTU3MA, C KOTOPOTO HAYMHAETCA HOBAs CTpaHHUIlA JIMTEPATypHOU
ucropun I[lopryramuu. ['apper He TOJBKO OOHOBHJI TeaTpaJbHBIM perepryap, co3aal
MPUHIUMIIHAIBHO HOBBINA SI3BIK MOA3UM U MPO3bl, HO U CTOSI Y UCTOKOB MOPTYTraJIbCKOM
(b ONBKIOPUCTHKH.

Ku3zep nmcarens nOpoOXOAWSia B HECIMOKOMHOE BpEMS IOJIUTHYECKOM U
PKOHOMHUYECKOW HecTtabuimbHOCTH. Emé B merctBe [apper crtanm cBuaerenem xaoca,
HACTYNUBILIEr0 B CTpaHE IIOCJAE BTOPXKEHUSI HAMOJICOHOBCKUX BOMCK U Oercraa
KOpOJIEBCKOTO JIBOpa B bpazunuto. B tonbie roast ['appeTa, Kak 1 €ro COOT€4€CTBEHHUKOB,
XKIanu emé OoJIbINE MOTPSCEHUS] M MCIBITaHus: oTaeneHue ot [lopryranuu bpaszunuu,
OJIHOM M3 CaMbIX MPOIBETAIONIMX KOJOHHI CTpaHbl, U KPOBOIPOJUTHAS TPaKIaHCKas
BOMHA MEXy JTrbOepaiaMyd U MOHAPXHUCTAMHU.

Cpaxasicb Ha CTOPOHE KOHCTUTYIIMOHAIUCTOB, MHUCATENb ObLI BBIHYKJEH JBAXKIbI
MOKMHYTh CBOE OTEUECTBO H3-3a IMOJIUTHYECKUX TMPECICAOBaHUN. AHIJUNICKOE W
dpaHIy3ckoe W3THAHWE cTanu s AnMelael [appera meperoMHBIM MOMEHTOM B
TBOpYECKOH cynpbOe. OMBIT KU3HU B CTPaHAX, T/I€ YKE 3asdBUJI O ceOe POMAHTHU3M U TJIE
nycarejied M IMOSTOB MPHUBJIEKAT 3K30TU3M, B TOM 4YHCJIE M WOSPUNCKHM, 3acCTaBUI
nMcaress Mo-HOBOMY IMTOCMOTPETh HE TOIBKO HA JINTEPATYPY CBOEH CTpaHbl U COOCTBEHHOE

TBOPYCCTBO, HO U HA MCCTO HOpTyraJ'II/II/I B eBpOHCﬁCKOﬁ OUBHJIM3allU .

V>ke COBpeMEHHMKH OLICHWIM BKiaj ['appera B nmuTepaTypy U BO MHOTOM 3aJlalId
BEKTOp BOCHPHUATHS €ro TBopuecTsa. lIponutupyem numb Heckosbko mpumepos. A. I1.
Jlonem-ne-Mennonca (A. P. Lopes de Mendonga) B «Ouepkax 0 KpUTHKE U IUTEPATypeE»
(«Ensaios de critica e literatura») nucan o I'appere: «["'appet — 310 ¢urypa, moJIHOCTHIO
NpUHAAIeKAaIas HOBOU TUTepaType; OH, OECCIOPHO, e€ mpeaBoanuTenb 1 odpazer. <...>
["apper — 310 He uenoBeK, a Bo3poxkaaromasica Hauus. OH <...> oOHMMaeT BCe XKaHpPBI
<...>, He UCKaxas uX paObCKOil MMHTaMelW WHOCTpaHHBIX Moxened. B <...> «Jlone
bpanke» u «KamosHce» oH n300peTaeT COBpEMEHHYIO I03MY, IIPUJIAB €l <...> [OUCTHHE

NOPTYrajabCKyl0 HMHAUBUIAYaIbHOCTh. A B «Ayro JXuma Bucenrte» OTKphIBaeT aBepu



HALMOHAJIEHOMY Teatpy» ! . Bo MHOTOM 3TH CTPOKH PE3IOMHPYIOT CaMbIE€ IJIABHEIE
nocTkeHus: ['appera B nuTepaType: OH SIBISETCA MEPBBIM COBPEMEHHBIM IHCATEIIEM,
MOPBAaBIIMM C TPAJHUIUSAMHU IICEBJOKJIACCMLIM3MA W JABIIUM CBOEH CTPAaHE HE
MO/PaXKaTEIbHYIO, & OPUTHHAJIBHYIO HAIMOHAIBHYIO JIUTEPATYPY.

["apper OoTKpbIBaeT HOBBIE MEPCIEKTUBBI PA3BUTHS U ISl 1033UH. Tak, O cIoBaM
A. Cezapa-ga-CunBa-Marym (A. Cesar da Silva Matos), omHOro w#3 MIAIIIAX
COBPEMEHHUKOB MHUCATENS, «ECTh JBA M03TA, KOTOPHIE B HAIIl BEK JIOCTOWHBI CTATh AMOXOU
B HCTOPHM HAIlMOHAIBHOW mol33uu, — ['apper u [Tomami]| Pubelipy» (3mech u nanee
TIEpEBOJI MOM, €CIIU He yKa3zaHo uHoe. — B. K.)2.

Takum o0pa3oM, uepe3 /1Ba AECIATHIETHUS MOcie cBoeil cMepTtu ['apper yxe Obul
KYJIbTOBOU (pUTYpOI.

NmenHo 3TOT 00pa3 «mepBOOTKPHIBATENS» U 3aKpenuiics 3a ['appeToM BILIOTH A0
Hamux AHel. [loaTomy cyliecTByeT TEHAEHIMS pacCMaTpUBaTh MPOU3BEACHUS TUCATENS
TOJIbKO KaK IEpBbIE MaMITHUKU MOPTYTaJIbCKOTO poMmaHTu3Ma. UTO KacaeTcsi paHHEro
TBOPUYECTBA, TO OHO Yallle BCEro KiaccuuimpyeTcs Kak He3pesoe, Kak HadajbHas
CTYyNEHb B pa3BuTuu nucarens: «Koraa Mmpl HaXoaUMCs Nepe]l TAKUM F€HUEM JINTEPATyPBhL,
kKak Anmeiina [apper, 1axe B caMbIX paHHUX 00pasiiax ero TBOpYeCTBa <...> HAYMHAIOT
IPOSIBIATHCS HEU3BECTHBIE YEPThl, KOTOPbIE IOMOTYT ONPEACIUTh WIM YCUIUTh
OYEpPTaHMS JTUYHOCTH UIIH TAJIAHTA B €10 Pa3BUTHU» .

N3BecTHBIN MOPTYyranbCkuii KpuTUK BTOpor mojoBuHbI XIX B. Teodummny bpara
(1843-1924) BooOmmIE cunTaeT, YTO MOPTYraIbCKas JIMTEpaTypa HUKOTAAa Obl HE y3Haja
CBOETO MEPBOr0 POMAHTHKA, €CJI ObI 10 MOJUTHYECKUM MOTHBaM ['appeTy He NpUILIOCh

OMUI'PHUPOBATH B AHrIuo u CDpaHumo, 1€ OH HMCJI BO3MOKHOCTH INTO3HAKOMMWTLCA C

! «O sr. Garrett é uma fisionomia que pertence completamente & nova literatura; é incontestavelmente o seu
chefe e o seu modelo. <...> Garrett ndo ¢ um homem, ¢ uma nacionalidade que ressuscita. Ele <...> abraga todos os
géneros <...> sem 0s contrafazer na imitacdo servil do estrangeiro. Na <...> D. Branca e no Camdes, inventa o
poema de atualidade, dando-lhe <...>uma individualidade toda portuguesa. No Auto de Gil Vicente abre as portas
ao teatro nacional <...>»: Rodrigues, Eduardo. Garrett no jornalismo // Revista Coloéquio/Letras. No. 153/154, 1999.
URL: www.instituto-camoes.pt/revista/garrettjornalsm.htm

2 «Ha dois poetas que no presente século merecem fazer época na histdria da nossa literatura poética —
Garrett ¢ [Tomas] Ribeiro»: Ibidem.

3 Quando estamos perante um génio da Literatura como Almeida Garrett, mesmo os vestigios mais remotos
da sua produgdo literaria, <...> acabam por revelar facetas reconditas que ajudardo a definir ou acentuar as linhas de
uma personalidade e de um talento em progresso»: Novais, Isabel. Os primeiros arroubos de exaltagdo patridtica e
liberal do académico Garrett // Discursos Almeida Garrett: 150 anos depois. No. 1, marco, 2006.
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€BPONEHCKUM POMAaHTU3MOM: «IMEHHO B SMUTPALIMU MTO3T y3HAJ, YTO CYIIECTBYIOT Ooee
IIMPOKKME TOPU30HTBI, YEM PUTOPHKa»*,

Pe3ko kpurtnueckme OT3bIBBI O ['appere NOSABILUIMCH HA CTPAHMLAX IEYATHBIX
U3JJaHUH TOJIBKO NPH €ro XHU3HU, XOTSI OHU ObUIM CKOPEE UCKIIIOUEHUEM, YEM IPABUIIOM.
Tak, razera «Mepkypuy Jlnmxbonence» («O Mercurio Lisbonense») pe3ko HeraTUBHO
pearupyeT Ha HaszHauyeHue ['appera TearpanbHbBIM HMHCIEKTOPOM: «OUYEBHMIIHO, 4YTO B
CTOJIMLIE MBI OCTaHeMcsl 0e3 MOpPTYrajbCKOro TeaTpa, MOTOMY 4YTO HM3-32 Ha3HAYEHUs
rocrionrHa Anmeinsl 'appera agMUHUCTPAaTOpPOM TEAaTPOB AaKTEPBI XOTAT yexaThb B
Bpasunuio»®. TeM He MeHee 3TH CJI0BA HAMpaBJeHbl NPOTUB ['appeTa-uyMHOBHKKA, a HE
IIPOTHUB €T0 JIUTEPATYPHOTO TBOPUECTBA.

'opbl aHromiickoro M (QpaHIy3CKOrO HU3rHaHMSA, O KOTOpbIXx nucan bpara,
IIPOJIOJDKAIOT IIPUBJIEKaTh BHHUMAaHUE IMOPTYraJlbCKUX KPUTHMKOB M B Hame Bpems. Ero
nyOJIMKaluY B NApUKCKUX U JIOHZOHCKUX M3/IaHUSAX NPEJCTAIOT KaK MOATOTOBUTENIbHBIN
3Tal, CBOEOOpAa3HbIE «IrOJbl YYEHUs» MacTepa Mepes] TBOPUECKHM  B3JIETOM.
JleiictBuTenbHO, MMEHHO B 20-e roasl ['apper u3ma€r craTey, riae u3naraeT TBOPUYECKUE
IIPUHIIMIIBIL, BO MHOTOM CXOJIHBIE C TE3UCAMU €BPONEHCKUX poMaHTUKOB. Tak, JKyan Jlynm
Kapnosy ne Onuseiipa B crarbe «PaccBeT nopryrajibCckoil urepaTypsl B “Jly3nuTaHckoM
[Taprace” Anmeiinsl ['appeta» paccMaTpuBaeT 3TO HUCCIEIOBAaHUE IHCATENs O
NOPTYrajabCKOM JuTeparype, u3zgaHHoe B 1826 r. Bo @PpaHuuu, Kak CBOEOOpa3HYyIO
JUTEpaTypHylo mnporpammy. JlelicrBurensHo, B «Jlysutanckom Ilapnace» nucarens
HasbiBaeT XV —Havgano X VI BB. a110xoi pacusera ICTUHHOW TOPTYTrajabCKOU JIMTEPATYPBHI,
II0CJIE YETO HACTYIAET 3aKaT MOPTYTaJbCKOM CJIOBECHOCTH, YTO CBA3AHO C BIMSHHUAMU Ha
HallMOHAJIbHYIO JTUTEPATYyPy UTANbSIHCKHX, a 3aTeM U (paHIy3CKUX aBTOpoB. [ToaToMy, o
MHEHHIO ['appeTa, COBpEMEHHBIM IUCATEISAM CIIEAYET BEPHYTHCS K JIMTEPATYPE 10 BTOPOH
nexaabl XVI B., 4ToObI BHOBb OOPECTH HALMOHATIBHYIO UACHTUYHOCTD.

Peanmusanuio cBoel nMTEpaTypHOM HporpamMmbl l'apper HauuMHaeT TaM ke, B
W3rHAHMHU, T7e Nuuer U u3fgaér He Tonbko mosMmy «Kamosne» (1825) — mnepsoe

MOPTYraJIbCKOC POMAHTHUYCCKOC MNPOU3BCACHHUC, — HO MW MCHCC H3BCCTHBLIC I105MBbI,

4 «Foi pela emigragdo que o poeta conheceu que havia horizontes mais largos do que a retorica <...>»:
Braga, Teofilo. Historia da literatura portuguesa. V. 5. Mira Sintra: Publicagdes Europa-América, 198-. P. 121.

5 «Assegura-se que vamos ficar sem Teatro Portugués na capital, porque em virtude da nomeagéo do Sr.
Garret para Administrador dos Teatros, querem os atores ir para o Brasil»: Rodrigues, Eduardo. Garrett no
jornalismo, op. cit.
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BJIOXHOBJIEHHBIE KaK pa3 CpPEIHEBEKOBBIMHM CIO)KETaMM, Hampumep, «AJ03UHIa» U
«bepnan-®pancem» (06e m3mansl B 1828 r.). [locnennue, B ornuuue ot «Kamosncay,
OCTAIOTCS Ha NepU(epruu KPUTUIECKOTO OCMBICIICHUSI.

CaMbplMM  aHQIU3UPYEMBIMH TPOU3BEACHUSAMHM [appera SBISIOTCS pPOMaHbI
«IlyTemecTBus mo Moe 3emiie», «Apka CBITOH AHHBDY, COOPHUKH CTUXOB M T€aTPAIbHBIC
nbechl «CaHTapeHCKuid opyxeiHuk» U «Ayto JKuna Bucenrte». IIpu s3Tom nouytu Bcerna
Ha3BaHHBIC MPOU3BEICHUS AHAIM3UPYIOTCS ¢ ONOPOH Ha (pakThl Onorpaduu mucaTess: OHU
OOBSCHSIOTCS COOBITUSMM KU3HM aBTOpa, UCTOpUEN W KYJIbTYpoll ero crpabl. Tak,
HanpuMmep, Kapmym, rnaBHbeli repoil pomaHa «llyremectBus mno Moel 3emiie»
paccMaTpuBaeTCs Kak BTOPOE «s» IUcaTelisd, IOTOMY 4TO OH, Kak u ['appeT, yuacTByeT B
CeHTA0pbhCKOI PEBOIIIOIMHM HAa CTOPOHE JIMOEPasioB, a TAaKKe MPOBOJUT HECKOJIBKO JIET B
W3THAaHUU B AHTJINH.

B XX B. TBOpuecTBO AnMeiinbl ['appera CTaHOBUTCS M OOBEKTOM CPaBHUTEIHHBIX
UCCIIEOBaHUN.

Yaie Bcero TBOPYECTBO MHCATENSI PACCMATPUBAETCS BMECTE C MPOU3BENCHUSIMU
MJIAJIIEeTr0 coBpeMeHHMKa Asnemanape Jpkynany (Alexandre Herculano, 1810-1877); ux
o0BbenuHsAeT O0palIeHne K HAIIMOHATBHOW CTapHHE, K KaHPY UCTOPUYECKOro pomana. U3
caMbIX HeJaBHMX pabOT Ha ATy TEMY Cle[lyeT YIOMSHYTh Auccepranuio Yro Jlenema
Menesema «®opMuUpOBaHUE COBPEMEHHOM INPO3bI HA IOPTYTAJIBCKOM SI3BIKE: MECTO
Tappera u Dpkynany»® u crateo Mapuu 1y Poszapmy Kynes «[apper, DpKynany u
MCTOPUYECKUH POMAH»’.

CpaBHeHHE [IBYX aBTOPOB BBISBIISIET CXOJCTBO B (OPMHUPOBAHUU TBOPUECKHUX
ujeaoB MucaTeneil: o0a 4YeprnamT BIOXHOBEHHE Yy €BPOINEHCKUX POMAHTHUKOB, B
YaCTHOCTH, B poMaHax Bukropa ['toro u Banerepa Cxotra.

OtnenbHBIE CTOPOHBI MO3TUKU ['appeTa 3a4acTyro pacCMaTpUBAOTCA B KOHTEKCTE
TBOPUYECTBA €0 EBPONEUCKUX NPEAIIECTBEHHUKOB, HO IIPH ’TOM KPUTHKH HE CTABST NIEPET
co0o0il 3ajauy BBIIBUTH MpsIMbIE 3auMMCTBOBaHMS. Peub uAET O THUIONIOTHYECKHX

CXOJCTBaX, KaK, HAPUMEP, B MarucTepckoi auccepramun Canapel Uzaben loncansemm®

6 Menezes, Hugo Lenes. A formagdo da prosa moderna em lingua portuguesa: o lugar de Garrett € Herculano,
Tese dout., Sdo Paulo, 2005.
7 Cunha, Maria do Rosario. Garrett, Herculano e o romance histérico // Discursos, No. 1, margo 2006.
8 Gongalves, Sandra Isabel. A retérica da digressdo em Laurence Sterne, Xavier de Maistre e Almeida Garrett.
Dissertacdo de mestrado. Algarve, 2005.
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2005 r., rae oHa CpaBHUBAET PUTOPUKY U 3CTETUKY «CEHTHMEHTAJIbHOIO MyTEIIECTBUS
Crepna, «IlyTemectBus Bokpyr Moeit komHaTh» KcaBbe 1€ Mectpa u «llyremiecTBuii mo
Moel 3emie» Anmeiasl ['appera. [Io MHEHMIO HCCleIOBATENIbHUIIBI, 3TU TPU MUCATENS
ChITpajil OTPOMHYIO pOJIb B Pa3BUTHUH CBOMX HAIMOHAIBHBIX JUTEPATYpP, OTKPHIB MYTh
COBpeMEHHON Impo3e. OHU pa3pylIMiId KJIACCUYECKUE KaHOHBI, II0OKa3aB aBTOpa-
MyTEIIECTBEHHNUKA, KOTOPBI TBOPUT POMaH HETIOCPEACTBEHHO HA IJ1a3ax y YWTaTelsl.

B 2003 r. Opa omybOnukoBana amccepramusi, rae Omsra Mopeiipa Coapern
CpaBHUBAET JIMTEPATYPHYIO TeopHto ['appera ¢ TeopeTnyeckumMu yctaHoBKamu MleHckoro
pomaHTu3Ma. Tunosoruueckue cXoACcTBa MO3BOJISIOT UCCIIEIOBATEIbHULIE CLIETIATh BEIBOJ
0 ToM, 4TOo ['appeT ans MOpPTYrajJbCKOM JHUTEpaTypbl ObUI TEM €, YTO M HEHCKHE
POMaHTUKH JJi1 HeMeukon: «B Tom, uyTo kacaercs cytu, ['apper npekpacHO BOILIOIIAET
ujeanl pPOMAHTUYECKOrO [JBWKCHMS, YbMMH CaMbIMM BEPHBIMM IPEICTABUTEISIMU
CUMTAIOTCA UEeHIB»’. ['appeT, Kak M UEHIbI, 10 MHEHHIO MCCIIEI0BATENLHHUIIBI, Pa3padoTa
U IIPUMEHHJI Ha IPAKTUKE TEOPUIO HOBOM, POMAHTHYECKOW IIKOJIBI, OTKPBIB AOPOTY
COBPEMEHHOM JIUTEPATYPE.

Takum o0pa3om, IJIsi COBPEMEHHBIX NMOPTYTaJbCKUX JHUTEpaTypoBenoB ['apper
nepectaér OBITh TOJIBKO YHUKAJIbHOW (UTYpOHl MOPTYralbCKOW CIOBECHOCTH, HO
CTAHOBUTCS YYAaCTHUKOM JIMTEPATYypPHOrO Ipoliecca, KOTOPbIi BO MHOI'OM M OINpEENseT
€ro Kak IHAcaTeIs.

Tak, T'abpudn Ayrymry Kosnpio ge MaranbsdHIl B CBOEH JOKTOPCKOM
JUCCEepPTAlMU pacCMaTpUBaeT TBOPYECTBO ['appera BMECTE C TBOPYECTBOM HCIIAHCKOIO
pomanTuka repuora PuBaca (nurepatypHbiii ncesnonum Anxens ne Caaenpa). Takoe
CONOCTABJICHUE TMIO3BOJISIET MCCJIEAOBATEN BBIUTH 3a MpeAesibl HalMOHAJIbHON
JIUTEPATYpPBI, IOCMOTPETh Ha ['appera CKBO3b TpU3My TBOPUYECTBA POMAHTUKA U3 COCETHEU
CTpaHbl U clieJaThb BBIBOJABI O CYIIECTBOBAHMM TAaKOTO IMOHSTHUSA, Kak HOepHilcKuit
poMaHTH3M («romantismo peninsular»): «Ha camom nene TBopuecTBo PuBaca u I'appera
Ipe/CTaBIsieT coOOM OOIIYI0 MaHEpy «IepeXHBaTh) POMAHTU3M: B OOOMX CIIydasix

POMAHTHU3M BO3HHKACT KaK 4YTO-TO TIIO3JJHCC, COBPCMCHHOC, IIOBCPXHOCTHOC H

% «Garrett representa bem, no que ¢ realmente essencial, o ideal do movimento romantico, do qual o
Romantismo de Iéna ¢ considerado o mais fiel representante»: Soares, Olga. Um olhar sobre a obra em construgao.
Leitura de alguns paratextos de Almeida Garrett. Porto: Universidade do Porto, 2003. P. 7.
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orpunaemoe» °

. JlelCTBUTENBHO, IO CPAaBHEHUIO C HEMELKUM, AaHIJIUHCKUM WU
(paHIy3CKUM POMAHTU3MOM MOPTYTajdbCKUH POMAHTH3M 3aiBUI O ceOe JOBOJIBHO
no3aHo: B koHue 20-x — 30x rr. XIX B. BocnpuHsB 3TO JIUTEpaTYpHOE HANPABIEHUE KaK
y’K€ TOTOBOE SIBJICHUE, PAHHHUE MOPTYTaJIbCKHE POMAHTUKH HE MOIJIA HE CMOTPETh Ha HETO
CO CTOpOHBI, TIOATOMY B TBOpYecTBe [ appera, KOTOpBIA HE ObLI O€3AYyMHBIM SMTUTOHOM
POMaHTH3Ma, MPUCYTCTBYET KPUTHKA 3TOro TeueHus. OaHako ObLI0 Obl HECTIPaBEAJIUBO
COIJIACUTHCSI C MHEHHUEM MOPTYrajlbCKOr0 KPUTUKA, YTO MOEPUNCKHI POMAHTU3M — 3TO
IIOBEPXHOCTHOE sBJcHHUE. Y ['appera BIUsSHHE M TBOPYECKOE IEPEOCMBICICHHUE HJIEH
€BpONEICKOro poMaHTH3Ma KacaloTcs HE TOJBKO (OpPMBI, HO M COJEp’KaHHUS €ro
IIPOU3BEICHUM.

Tem He MeHee, Kak OTMEYaeT caM aBTOpP MCCIEIAOBAHMS, MBICIb O CXOJCTBE H
B3aMMOBJIMSHUM JIBYX KPYHHEHIIMX HMOEpPUIICKMX POMAHTHMKOB YK€ Oblla BbICKa3aHa
JUTEPATypPHBIMU KPUTHKaMH — COBPEMEHHUKAMM IUCATENIEH, OJHAKO TEOPETHYECKOIO
000CHOBaHMSI 3Ta TMIIOTE3a HE NOJIyuna: «/leBITHaauaThlid BEK, UTO TaK YacTO YKa3bIBaJl
Ha BO3MOKHOCTB IIPOBECTH CPAaBHUTENIBHOE UCCIIeI0BaHue TBopuecTBa PuBaca u ['appera,
TaK TAKOE UCCIIEOBAHUE M HE OCYIECTBII» .

CoBpeMeHHbIE TOPTYTaJIbCKUE KPUTUKH HAYMHAIOT 00pallaTh CBOE BHUMAHUE U HA
JpyrHe, HEJIUTEpaTypHbIE, ACIIEKThl TBOPUECTBA nucarens. Tak, Harpumep, Dnyapay na
Kpyx B cratee 2013 r. «Ilopryranbckue nurepaTopsl nepod mnosnoBuHbl XIX B. u
MCKYCCTBO: pasmbinuieHus o “XKypnane benas-Aprenr” (1843-1846)»!2 numer o ToM, 4to
Iapper sBisieTcs co3nmareneM >KypHaia, Ybei HEeNbl0 ObIJI0 MO3HAKOMUTH YMTATENeH ¢
npousBeeHUsIMU JInccaOOHCKOM akaJeMMM HU3ALIHBIX HCKYCCTB B TO BpeMs, KOrja
HNOPTYrajbCKasl >KUBOIUCH NEpexuBasa Tay0okuil kpuszuc. TaM He TOJBKO HeYaTalnuch
PENPOAYKIMH KapTUH, HO U BJIOXHOBJIEHHBIE MU JIUTEPATYPHBIE IPOU3BEICHUS.

Emé oaun 60K KPUTHYECKOTO OCMBICIEHHsSI TBOpuecTBa ['appera cocTaBisioT

HCCJIICO0BAaHMAA, HOCB?[IJ_[éHHBIC np06neMaM HU3JJaHUA JIMTCPATYPHOT'O HACICAUS TUCATCIIA.

10 «De facto, as obras de Rivas e Garrett apresentam uma forma comum de viver o romantismo: nos dois
casos, o romantismo surge como algo tardio, moderno, superficial e renegado»: Magalhaes, Gabriel Augusto.
Garrett e Rivas. O Romantismo em Espanha e Portugal. V. 2. Lisboa: Fundagao Calouste Gulbenkian, 2009. PP.
371-372.

11 «Este século XIX que tantas vezes apontou a possibilidade de um estudo de literatura comparada
tomando como objeto a relagdo entre Rivas e Garrett nunca realizou, de facto, esse mesmo estudo»: Ibidem. P. 17.

12 Cruz, Eduardo da. Os literatos portugueses da primeira metade do século XIX e as artes: consideragdes

sobre o Jornal das Belas artes (1843 - 1846) // Fénix. No. 2. Julho — Dezembro, 2013.
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Odenus [1aitBa MoHTelipy, KpyIHas HCCIIeIOBATEILHAIIA TBOPUECTBA MTUCATEINS, B CTATHE
2006 r. «O KOMMEHTUPOBAHHBIX U3AAHUSAX U O KOMMEHTUPOBAHHOM U3JJaHUH TBOPYECTBA
Anmeiinel apperan!? o6pariaeT BHUMaHKWE YUTaATENS HA NAPAIOKCAIBHYIO BEIb: SBIAICH
HEHTPAIBHOU GUTYPOIi MOPTYTaIbCKOTO pOMaHTU3MAa, ['appeT HuKorAa He ObLI MOMYJIIpeH
cpeay M3JaTeleH, CIEACTBUEM 4YEro SBIAETCS Mayas AOCTYIIHOCTh HEKOTOPBIX €ro
npousBeaeHuii. Kpome Toro, MHOTHeE U3 HUX BOOOIIIE OCTAIOTCS HEOMYOIMKOBAaHHBIMHU 110
Cel JCHb.

CtouT OTMETUTHh U TOT (AKT, YTO CAMBIMU H3JaBa€MbIMH, & TIOTOMY U XOPOIIO
IIPOKOMMEHTHPOBAHHBIMU TpOU3BeAeHUAMH [‘appera SBIAIOTCA T€, 4YTO BXOIAT B
HOPTYTaJIbCKYIO IIKOJIbHYIO Iporpammy: «llyremectsus no moen 3emne» u «bpat Jlynm
ne Coyza». OnHako ObUIO M3JAaHO KOMMEHTHPOBAHHOE M3JaHUE POMaHa «ApKa CBSTOU
Anab» 4 mox penakiueit Mapun DiieHbl CaHTaHBI, a TAaKKE MOITHUYECKUX COOPHUKOB
«IIBeTnI Oe3 m1oaa» u «OnaBLIne JTUCThI» .

Takum oOpa3omM, HecMOTpss Ha TO 4YTO lapper SBISETCS OTHUM U3 CaMbIX
MIPUBJIEKATENIBHBIX JJI1 aHAJIM3a aBTOPOB, CYLIECTBYET MHOI'O aCIIEKTOB €ro TBOPYECTBA,
KOTOpBIE €lI€ >KIYT KPUTHUECKOTO OCMbICIeHUs. JIMUHOCTh mucaresns Kak Oblia, Tak U
OCTa€TCsl KAaHOHMYECKOW. lIepBbIM MOPTYraabCKUi POMAHTHK SIBJISETCA CAKpaJbHON
burypoii 11 MOPTYTrajdbCKOro JuTeparypoBeneHus. KpUuTuku Bcsyeckd Mog4E€pKUBAIOT
IIEPBOCTENIEHHYIO poib ['appera B CO34aHMM COBPEMEHHOIO IOPTYraJbCKOIO Tearpa,
COBPEMEHHOI'O0 MOPTYTaJlbCKOTO pomaHa. TeM He MeHee W3JaHue IOJHOro
KOMMEHTHUPOBAHHOTO COOpaHUs €r0 COUMHEHUH enIé OCTaETCs 1eJIOM BPEMEHHU.

TBopuecTBO mepBoro mnopryraibckoro pomantuka K.-b. Anmeiaer [Mappeta
JETAIbHO pa3pabOTaHO HE TOJIBKO MOPTYTajibCKON M Opa3UIbCKONW KPUTUKOM, HO U PSIIOM
y4€HbIX 13 OpaHuu U AHIIIUH.

OcoOenHoctsiM cTuiig AnMeiasl ['appera mocBsilieHa JOKTOpCKasi JuccepTanus
¢paniysckoro uccnemoBatens Aapona JlaBrona «Anwmeiina ['apper: BHyTpeHHSS CBA3DY,
/1€ UCCIEN0BATENb CTPEMUTCS ONPENETUTh CYIIHOCTh MOTUKH MUCATEINS], TO BHYTPEHHEE

ennHCTBO («l'unité profonde»), koTopoe 0ObeIMHSET BCE POU3BEICHHS TTOPTYTaATHCKOTO

13 Paiva Monteiro, Ofélia. Das edi¢des criticas e da edigdo critica das obras de Almeida Garrett // Discursos:
estudos portugueses ¢ comparados, No. 1, Margo 2006.
14 Santana, Maria Helena (dir.). Almeida Garrett, Jodo. O Arco de Sant’Ana. Lisboa: Imprensa Nacional —
Casa da Moeda, 2004.
15 Lawton R. A. (dir.). Almeida Garrett, Jodo. Flores sem fruto. Folhas caidas. P. : PUF, 1975.
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POMaHTHKa: P03y, JUPUKY U ApaMy. EQUHCTBO 3TO, 10 MHEHHUIO aBTOPA, MPOSIBIISIETCS B
TE€X MOTHBAaX, TEMax, CUTyalMsX, 4TO MEPEXOIAT U3 OJHOro npousBeneHus ['appera B
npyroe. OIHUM U3 TaKUX HOBTOPSIIOLIUXCS 3JIEMEHTOB SIBJIIETCS OMIO3ULIUS «CBET-TEHBY,
IZIe «y4peKIaeTcsl TUAJCKTUYECKUI XapaKkTep MbICIM I'appera, cormacHo KOTOpOMY MHP
— 310 IpoTHBOpeure» 6. B Mupe mopTyraabCKoro poMaHTHKa, COTJIACHO JIATEPATYPOBELLY,
IPOTUBOCTOSAIME JPYr IPYry 3JIEMEHTHl HAxXOJATCA B IOCTOSHHOM JIBWJKEHUH, OHU
U3MEHSIOTCS BO BPEMEHHU U NIEpEeTeKaroT ApyT B Apyra. OTcro/1a — MOTUB WIUIIO3UU, MAaCKU
U JDKM B TBOpYECTBE mucarens. JIMaJeKTHYHOCTh MPOSIBISIETCS HE TOJIBKO Ha 00pa3HOM,
HO ¥ Ha PUTOPUYECKOM YpPOBHE: U3TI00JEeHHBIMU NpuéMamu ["appera sSBIISIIOTCS aHTUTE3a,
OKCIOMOPOH, XHMa3M M Iapajokc. DTO POJHUT NUCATENSMH C JPYTMMHU €BpPONEHCKUMU
POMAaHTHKaMH.

OmHako B POCCHHCKOM JHUTEpaTypoOBEACHHH (UTypa OTOrO HE3aypsAHOTO
JUTEpaATOpa U MOJIUTUYECKOTO EATENs U3BECTHA JIMIIb (PUIIOJIOraM, 1a U TO B OCHOBHOM
TE€M, KTO CHEIHAIU3UPYETCS HAa MOEPUHCKUX KYJIbTypax, MOTOMY YTO 10 HACTOSILErO
BPEMEHHU TBOPUYECTBO ['appera paccMaTpuBaioCh OTECYECTBEHHBIMU YYEHBIMM HE OUYEHb
JIETAJIBHO, A JIUIIb YIIOMUHAJIOCH, KAK OTHOCSILEECA K «MaJIbIM JIUTEPATYPaM».

OpHako HEKOTOpble IIArM B CTOPOHY IMONYJISIpU3allUd aBTOpPa, «4bsl pOJIb
corocraBuMa ¢ poiibio ITynikuHa B pycckoi mureparype»!’, Kak crpaBeUIiBO OTMEYAET
netepOypxckuil muteparyposen A. B. Pogocckuid, yxxe ObuIM peAnpUHSTHI.

B pycckoM sarepaTypoBeneHMHM uccienoBaHus O TBopdecTBe K. AJMeENbI
["appeTa B OCHOBHOM OrpaHUYMBAIOTCA MIPEAUCIOBUSAMU K IEPEBOJIAM €0 IIPOU3BEIECHUN,
a Takke 0030pPHBIMHU CTAThSMH, TaK YTO MOXHO I'OBOPUTH O MaJIOW M3Y4EHHOCTH 3TOIrO
aBTopa B Poccun u 0 HEOOXOAMMOCTH KPUTHYECKOTO OCMBICIEHMSI €ro TBOPYECTBA B
KOHTEKCTE HE TOJIbKO MOPTYralbCKOM, HO U MUPOBOU JIUTEPATYPBHI.

Tem He mMeHee mepBoe ynoOMHMHaHME O TBopuecTBe I'appera martupyerca 1911 r.,
korma E. AmamoB myOmmkyer 0030pHYIO craThio «M3 TOPTYraabCKOW J>KM3HH U

JIUTEPaTyphl» B BOCBMOM HOMepe xkypHana « CoBpeMeHHbIH Mup» '8,

16 «L>opposition Ténébres et Lumiére ou s’établit la nature dialectique de la pensée de Garrett, pour qui le
monde est contradiction» : Lawton, Aaron. Almeida Garrett : L’intime contrainte. P.: Didier, 1966. PP. 10-11.

17 Poocckuit A. B. IlepBeiii mopryransckuii pomantuk // Anveiina lapper XK. Kamosuc: TTosma B 10
necHsix; CtuxorBopenns». — CI16: M3narensctBo CIIOIY, 1998. C. 24.

18 Anamos E. VI3 nopryransckoii skusnu u mureparypsl // «CoBpemennbiit Mup». — CI16, 1911, Ne 8.
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[[Iupokas yuTaTebCcKas MyoJIMKa UMeTa BO3MOKHOCTh TIO3HAKOMHTHCS C TIEPBBIM
MOPTYTAIbCKUM pOMAaHTUKOM B 70-¢ rr. XX B., KOTJa BBIIIEN B CBET 11ecToil ToM cTopun
BCEMHUPHOW JIUTEpaTyphbl, T/I€ TBOPUYECTBO [appera paccmaTpuBaeTcs B KOHTEKCTE
MOPTYTraJbCKOM JIUTEPATYPhI IEPBOU MOJOBUHBI XIX B. U B CDABHEHUHM C ITPOU3BEACHUSIMU
€ro COBpEeMEHHMKa Aujemanape Ipkynany. OtrmedaeTrcss oOuUi JUisi JABYX aBTOPOB
uHTepec K CpenHEBEKOBBIO, K «3I0XE, KOrJa MOPTYralbCKHM XapakTep BbIABUICS
HauboJIee TIOJHO ¥ AKTUBHON *.

N. A. TeprepsH uHTepecoBaIu U OCOOCHHOCTH UOEpUIiCKOro poMaHTu3ma. Tak, B
crathe «PoMaHTHU3M Kak 1enoctHoe siBieHue» (1983), omyOiauKoBaHHON B 4eTBEPTOM
HOMepe KypHaia «Bompocel nutepatype» TepTepsH NDUIIET O TOM, 4YTO JUJIS
NOPTYrajJbCKOrO0  POMAHTU3MA  XapakTepeH He  OyHTapcKuil  MHAWBHIYaIU3M
0alipOHMYECKOr0 THIA, a WHTEPEC K HAIMOHAJIBHOW Cyan0e, HE K Cynb0e OTACIbHOMI
JIMYHOCTH, YTO BO MHOTOM oTiM4aeT ['appera u DpKylnaHy OT UX €BpoIeicKux Kommer’,

B npemucnoBun k pomany [appera «Apka cBsiToi AHHBD) (TepeBOx ObBLI
omyOnukoBaH B 1985 T.) B LleHTpe BHUMaHUS TOW K€ MCCIIEOBATEIbHUIIBI HAXOISATCS
0COOEHHOCTH UCTOpuU3Ma U u300paxkeHuss wucropuun y lappera. Kpome Toro,
paccMaTpuBaeTCs U MEIUEBAIN3M MOPTYraabcKoro nucarens: «CpelHEeBEKOBbE BUACIOCH
["appery kak Bpemst 00JbI0i cBOOOABI, OONBIIUX BO3MOKHOCTEH /JII CAMOMPOSIBICHUS
KaXKJI0T0, KaK BpeMsi OYIMHOM UIPhI MOIOABIX CHJI Hauuu»>!'. He 00X0qUTCS BHUMAHUEM M
donbkiiopHas coctapistomnas odpasza kopoius [lenpy JKectokoro, KOTOpbId, MO cloBaM
TepTepsiH, coO3/1aH HA OCHOBE HAPOJAHBIX POMAHCOB.

B 1986 r. BeixoauT coopHuk «Jly3utranckas nupay, a B npenucioBuu kK Hemy C. U.
[TuckynoBa roBoput o «becronubix 1Betax» (1843) u «Onapmmx aucthsax» (1853) kak
0 SIPKOM NPOSIBICHUU MOPTYTrajJbCKOTO POMAHTU3MA, 4Ybs OCOOEHHOCTb, MO MHEHHIO

HCCIICO0OBATCIIBHUIIBI, 3aKIIIOYaCTCA B ocoOoM MUPOOIIYIICHUN:

ITopTyranbCKuii pPOMaHTU3M OKpAIlEH B IIPUCYLIUE TOJIbKO MY OJHOMY «CayJd03HCTCKUE),
MeNIaHXOIMYECKHE TOHA, TOHA MyApOro MPUMHMpPEHHs M BeenonuManus. [lostomy y Fappera
BMECTO TPaJUIMOHHO-DOMAHTUYECKUX OOIMYEHHMI M IIPUTOBOPOB, aJPECOBAHHBIX MHPY,
BEPLINTCS CyJ] O3TA HAJl CAMHMM COO0M22,

19 Teprepsan U. A. IlopTyransckas TutepaTypa nepsoii monosuasl XIX B. / UcTopus BceMUpHOM
murteparypsl: B 8 romax / AH CCCP; UMJIN. um. A. M. I'opskoro. T. 6. M.: Hayka, 1989. C. 241.
20 Teprepsin U. A. PomaHTU3M Kak 1enocTHOe sieienue // Uenoek Mudorsopsmmii. - M.: CoseTckuii
nucarens, 1988. CC.14-50.
21 Teprepsin U. A. Anmeiina Fapper u ero poman // Yenosek mudoTsopsimuit. Ykas. npouss. C. 79.
22 Tam xe. C. 30.
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ITocne 80-x rr. uMHTEpec K TBOPYECTBY IHCATENS B COBETCKOM U PYCCKOM
JUTEPATYpOBEICHNN MIET HA CIMaJ, a MCCIEIOBAHMM O €ro TBOPYECTBE HE M3JAETCA.
Curyanus M3MEHWIACh CPABHUTEJIBbHO HEJABHO, KOIJIa HAayajld BBIXOJIUTH I1E€PEBOJbBI
IIPOMU3BEJICHUI mucaresd. B mpeaucnoBusix K HUM IMEPEBONYMKHU BUIAT CBOEH LIENBIO
IIO3HAKOMHUTb PYCCKYIO UUTATEIbCKYI0 ayIUTOPUIO C COBEPILICHHO HE HW3BECTHBIM €U
aBTOPOM, a MOTOMY 4acTo MpuOerarT K cpaBHeHHIO ["appeTa ¢ ero Oosiee UMEHUTHIMU
€BpPONEHCKUMHU U PYCCKMMH COBPEMEHHUKaMU, Hanpumep, ¢ IlymkuHsIM 10 TOM poin,
KOTOpyl0o 00a chIrpaJd B HCTOPUUM CBOEW cTpaHbl (CO3JaHUE COBPEMEHHOTO
JUTEPATypHOTO $3bIKa) M MOATaMHU-IeKaOpUCTaMU B CBSI3M C HENpHU3HAHUEM cels
pomanTukamu. A. B. Ponocckuii cunraert, yto I'apper «oTBeprai Bce U BCIYECKUE KAHOHBI
— KaK KJIACCULUCTCKHUE, TAK U POMAHTUYECKHE, 110 KpalHEH Mepe B Teopun>>,

Henp3s He mocnoputs, TEM HE MEHEE, C TAKUM YTBEPKICHUEM. Y UNATATEII MOXKET
BO3HUKHYTh 00pa3 mnucatens-OyHTaps, KOTOpBIM CTpeMUTCS COpOCUTH C «KOpaOis
COBPEMEHHOCTI» BCEX CBOMX NPEAIIECTBEHHUKOB, U HE IPUHUMAIOLIETO HUKAKUX PaMOK,
HO 3TO HE COBCEM TaK, NOTOMY 4TO l'appeT B CBOEM TBOPUECTBE COEAUHSET MPUHLIUIBI
KJIACCULIUCTUYECKON M POMAaHTHUYECKOM IIKOJI.

KonTpact atum npenucioBusim coctaBisier MmoHorpadust A. B. Pomocckoro, rae
MO3TUYECKOE Hacienue l'appera paccMaTpUBAaeTCs B KOHTEKCTE BCEH MOPTYralbCKON
MO33UM 3IMOXM POMAHTHU3MA C IEJNbI0 ONPEAETUTh HAIMOHAIBHBIE OCOOCHHOCTH
NOPTYTralbCKOil TUTEpaTyphi>:.

TBopuectBy ['appera mnerepOyp>KCKUM uHcCcCieoBaTeNb yIEseT ABe IUaBel. B
NEPBOM U3 HUX OH pacCcMaTpUBAET paHHHWE POMAHTHYECKUE Mpou3BeneHus l'appera, «B

25

KOTOPBIX ele O4YeHb OIIYTUMBI YCPTHI MO3AHCTO KJIACCHUIIU3Ma» ", a4 BO BTOpOI\/'I — €Io

3penoe TBOPUECTBO, a TAKXKE 1103310 Allelianpe DpKyJlaHy, Ha IPUMEPE KOTOPBIX «JIErye
BCETO BBISBHTH CIENU(HUKY TOPTYTalbCKOM POMAHTUYECKON M093uM»2°.
HccnenoBarens NPUXOAUT K BBIBOAY O TOM, YTO COOPHUK PAHHUX CTUXOTBOPEHUI

["appeta «JIupuka XKXyana Manoro» («Lirica de Jodo Minimoy, 1829), xoTs u cocTout u3

CTHXOTBOpCHHﬁ, OPUCHTUPOBAHHBIX Ha KIACCUIIUCTUYCCKUC O6p&3HBI, HO B HHX YXKC

2 Ponocckuii A. B. TlepBblii NOpPTyraibCKuii pPOMaHTHK, yka3. pouss. C. 10.

24 Ponocckuii A. B. HaruoHabHBIE 0COGEHHOCTH MOPTYTAILCKOW POMAaHTUYECKOH 11033uH. — CII6.:
®unonornuecknuit pakynsrer CIIGIY, 2005. C. 3.

2 Tam xe. C. 12.

26 Tam xe.
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MOKHO 3aMETHTh HEKOTOpPbIE POMAaHTHYECKHE TeHAEeHUMH. K Haciequio kiaccunusma
Ponocckuit oTHOCHT 0OpallieHue K rpeyeckoi 1 puMCcKoil MU(OJIOTUH, K TPAIULMOHHBIM
KaHpaM OJbl, MO3TUYECKOMY MpPUEMY aJUIETOPUU, a TAaKXKe IPUCYTCTBYIOIIUNA B
IOHOILIECKUX JHOOOBHBIX cTuxax [‘appera mMotuB carpe diem. Cpenn poMaHTHUYECKHX
TEHACHIMN Y4YEHBIM HA3bIBAET MOJYAJIMBBIE MpauHble MEW3aXU U OIYXOTBOPEHHUE
npupojsl. TeM He MeHee u nmo3aHss aupuka ["appera, Bxonsmas B cOopHuk «becmonHele
uBeTe» («Flores sem Fruto», 1845) «coderaer 4epTsl KIACCHUIIMCTCKON «apKaJICKOi»
T093UM ¢ POMAHTUYECKOMN JTF000BHOM TUPUKOI»?’.

K coxanenuto, uccienoBaresb HUKaK HE OOBACHSAET COCYIIECTBOBAHHUE B MTOITUKE
l'appera »TUX IBYX 3JIEMEHTOB, NPOXOJAIIEE Yepe3 BCE €ro TBOPYECTBO. YMECTHO
npuBectu 31ech cinoBa M. A. TeprepsH, 4ro «Ha NPOTSHKEHMM INOdyBeka <...>
IIPOCBETUTENBCKAS U KJIACCULIUCTUYECKAs Tpaaulus, POMAHTH3M, a 3aT€M M pealn3M
NOJCP)KUBAJIM OTHOLIEHMs, B KOTOPbIX OOppOa M MNpeoJoJieHHE COEIUHSUIUCH CO
B3aMMHBIM “lpucBoeHueM”» 2¥ . Takum o6pazom, npobiema npeogonenus ['apperom
KJIACCULIUCTHYECKOT0 HacleAuss 1 0OCOOEHHOCTH €ro BOCIPHITHUS POMAHTUYECKUX UIEH,
MOTIJIM OBbI CTaTh OJTHUM M3 HAIIPABJICHUIN U3y4eHHs] TBOPUECTBA MUCATEIIS.

CoBpeMEHHBII POCCUMCKUII 4YMTaTEdb HUMEET BO3MOXKHOCTb IO3HAKOMUTBHCS C
CaMbIMM 3HAYMMBIMH M 3HAUUTEIBHBIMH JPAMAaTUYECKUMH, NPO3AUYECKUMH U
JUPUYECKUMH Tpou3BeAeHUsIMH Anmeiasl ['appera Onaromaps nepeBogam A. B.
Ponocckoro u O. A. OBuapenko: ¢ pomaHoM «IlyremecTBus 1o Moei 3emie», 1pamaMu
«CanrapeHckuii opyxenuk», «bpar Jlyum ne Coy3a» W MOITHUYECKMMHU COOpPHUKAMHU
«Omnasume 1uctea» U «becmionnbie 1BeTh». A U3 MoHorpadguu A. B. Pogocckoro moxHo
HOJY4YUTh MPEICTaBICHUE O CTaHOBIEHUM ['appera-mosTa U 0COOEHHOCTAX MOITHKH €ro
CTHXOB.

OnHako CyIIECTBYIOIIME IEPEBOJBI M KPUTUYECKHE TPYAbl HE OXBATHIBAIOT
TBOPYECTBO aBTOPa B MHOTOOOPAa31u €ro MPOSIBICHUS, HE YACISIOT JOCTaATOYHO BHUMAHHS
0COOEHHOCTSIM MOPTYTaJIbCKOT0 POMAHTU3Ma B CPaBHEHUHU C eBponeiickum. IloBropsieMblii
MHOTMMH OTEYECTBEHHBIMM YUYEHBIMM TE3MC O TOM, 4TO pomaHTu3M B [lopryranuu

XPOHOJOTHUYCCKH BO3HUKACT I'Opasao IIO3KE, YCM B repMaHHH, AHIIIMM " CDpaHHI/II/I

2 Tam xe. C. 67.
28 Teprepsin Y. A. PoMaHTH3M Kak LeNocTHOe sBieHue // Uenoek MupoTBopsamuii. — M.: CoBeTckuit
nucarens, 1988. C. 21.
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(TepBoe poMaHTHYECKOE MPOU3BEICHHE ObLIO OmyOamKoBaHo B 1825 1.), a TakKe HOCUT
MOAPaKaTEIbHbI XapaKTep, 3HAUYUTEJIbHO YMEHBIIAET 3HAYUMOCTh MOPTYTAIbCKOTO
pPOMaHTU3Ma KaK CaMOCTOSATEIIBHOTO SIBJICHUS.

TepMmuH «mainas auTepaTypa» cpas3y ke 3a1a€T CTEepEeOTUI BOCIIPUATHS TBOPUECTBA
aBTOPOB, KOTOPBIX K TAKOMY THUIYy JIMTEPATYp HNPUUYUCIWIA HCClenoBareaud. B Hamen
JUCCEePTallMd MBI CTPEMHJIUCh U30€XaTh MOAOOHBIX (OPMYIHPOBOK, HABEIIMBAIOIIMX
SPJBIK HA TIOPTYTAJIbCKUI POMAHTH3M U JIUTEPATypy BOOOIIE, KaK HA YTO-TO OTCTAJIOE H
UMerolee 3HaYeHHUe JTUIIb 7151 TOT0, YTOOBI OTTEHUTH LIEJEBPbl MUPOBOM CIIOBECHOCTH.

HampoTtus, mpuBiekas Mmarepuan U3 aHTJIUNACKOW, HEMEIKOW U (PpaHIy3CKOU
POMAHTHUYECKOM JIUTEPATYpPbl, Mbl OYJIEM MPECIIEI0BATh 1I€JIb IOKA3aTh TUIIOJOTUYECKUE
CXOJICTBA M OTJIMYUTEIbHbIE OCOOEHHOCTH HOEPUIICKOTO pOMaHTU3MA.

IIpuHnMas B pacd€r, yTo ¥ camu nopTyranbibl XIX B. O4EHb TSKEIIO NEPEKUBATIN
cBOE nepudepuitHoe MOJ0KEHUE 110 CPABHEHUIO C IPYTUMU €BPONENHCKUMH CTPaHAMU, Mbl
nocTapaeMcsi U3y4HTh, Kak ['apper mpeomoneBai B ce0e 3TOT «CTpax BIUSHUS): C OJHOU
CTOPOHBI, OH OTTAJKUBAJICS OT 3apyOexHBIX HJIEH, a C APYroll CTOPOHBI TBOPUYECKU HX
npeoOpaxant.

['ene3ncy M OCOOCHHOCTSIM MOPTYTadbCKOTO HPEAPOMAHTH3MA, POMAHTHU3MA MU
HEOPOMAHTH3Ma TIIOCBSIIIEHO OYEHb OOCTOSTENBHOE HCCIEAOBAHUE MOPTYraabCKOTO
yuéHoro AnBapy Manyana Mamany «Pomantusmel B [lopTyranuu: HHOCTpaHHbIE MOJENIN
¥ HalMOHAJIBHEIE OPUEHTUPBI»’. JINTEpaTypOBE. ONPABABIBAET YIIOTPEOIEHHE TEPMUHA
«POMAHTH3MBI» BO MHOKECTBEHHOM YHCJIE CJIOKHOCTBIO NEPUOAM3ALUN POMAaHTH3MA B
[TopTyranum m HEOOXOAMMOCTHIO MPOCIEIUTh OTHOIIEHWE HAIMOHAIBHOW MOJENIH K
IpyruM eBponeiickuM. Tak, Maimany pacmmpser NOpUBBIYHYIO [EPUOAU3ALUIO,
3akpenuBllytocs B paborax JKoze Ayrymry @paHca, IO MHEHHMIO KOTOpPOro B
auTepaTypHol uctopuu [lopTyranum MOKHO BBLACIWUTH TPU 3Tama pomaHTuszma: 1820-
1830 rr, 1840-1850 rr. u tak Ha3zpiBaeMoe nokoisieHue 70-x. Maiany ke cUMTaeT, 4To
MHOCTPAHHbIE POMAaHTUYECKUE MOJENH BIUSAIN HA MMOPTYTaldbCKYIO JIUTEPATYPY TAKKE Ha
py6exe XVII-XIX BB. 1 XIX-XX BB. OH CUHTAET, YTO 3TO MO3BOJIUT HE TOJBKO JIYUIIIe

MNpoCICAUTb MW IIOHATH HWHOCTPAHHBLIC HWCTOYHHUKH IIPOUCXOKICHUC IOPTYIraJIbCKOI'O

29 Machado, Alvaro Manuel. Les romantismes au Portugal: modéles étrangers et orientations nationales. P.,
Lisboa: Fondation Calouste Gulbenkian, 1986.
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pOMaHTU3Ma, HO W BBIIBUTH HACJIEAME POMAHTU3MAa B COBPEMEHHOM IOPTYrajabCKOU
nauteparype. Tak, Hanpumep, Bopacsopt, Konbpumx, Kurce u llennu Oplin npakTudecku
HE U3BECTHBI IEPBBIM NOPTYrajibckuM pomanTukam K. Anmeiine [Nappety u A. Dpkynany,
1 TonbKo B Hadane XX B. @epHanny Ileccoa 3HAKOMUT € STUMU aBTOpPAMH YUTaTEICH
cBoero xypHana «Opdein».

Mamagy paccMaTpuBaeT mpoOJeMy BIUSHUS «II€PEIOBBIX»  EBPOIEHCKUX
auTeparyp Ha noptyranbckyro ¢ koHua X VIII no konen XX B. 1 aHaNU3UPYyeET PELIETILIUIO
uel aHIIMHCKOro, (PpaHIly3CKOro U HeMeLKoro pomantusMa B [lopryranuu, npuaumMas
BO BHUMAaHHUE HE TOJIBKO IPSMBIE 3aMMCTBOBAaHHUSA, HO U NEPEBOJBI, a TAKKE OTCBUIKH K
TOMY WJIM UHOMY 3apy0€KHOMY aBTOpY.

Bcé 310 mo3Bosiser eMy MONy4MTh INpejacTaBieHHe 00 oOpa3e MHOCTPAHHOIO B
[Topryramuu B uccrnenyemyro smoxy («l’image de 1’étranger»). Kpome Ttoro, aBTopa
UHTEPECYIOT U MpsIMble BIUSHUS 3apyOeKHBIX aBTOPOB Ha MOPTYTajbCKUX IUcaTenei u
TI03TOB KaK IMEPBOTO, TAK U BTOPOTO PSJIa, YTOOBI JTyHIle ONMPEACTUTH POIb TOTO UK HHOTO
eBponeiickoro JjurepaTopa B (OPMUPOBAHUM MJEH M NPUHLUIOB CO3AAHUA
NOPTYTaJabCKOM JINTEPATYPBHI.

TBopuectBy Anmeiasl ['appera uccienoBarenb OTBOAUT LEIYH TJaBy, I/
CTapaeTrcs BBIABUTH, KAKUE UJIEU OPTYTradbCKUA POMAHTHK ITOYEPIIHYJI Y €BPONEHCKUX, B
OCHOBHOM, aHTIMICKUX M (PpaHIly3CKUX mucateneid u mo3toB. Ilo mHenuio Marmmany,
pomanTH3M ['appera MOXKHO 0XapaKTepU30BaTh KaK HALMOHAIBHO OPUEHTHUPOBAHHBII.
JIeHCTBUTENIBHO, BCEM CBOMM TBOPYECTBOM IIOPTYrajlbCKUM IHCATENIb IPHU3BIBACT
qyuTaTeNl U COOpaTheB NO MEpy BEPHYTbCS K HayajaM HOPTYrajlbCKOH JIMTepaTyphl,
00paTuThes K HOITBKIIOPY.

OTnuuuTenbHOM 4epTod pomaHTU3Ma ['appera SBISIETCS €ro OTHOLIEHUE K
KJIACCUYECKUM MOJECISAM M JIMTEpaTypHbIM KaHOHaM: OH, B OTJIMYHME OT MHOTHX

POMAHTHKOB, HE OTBEPraeT MpaBuia U MPEAMECTBYIOUIYIO JINTEPATYPHYIO TPAIULIUIO:

PomanT3m Hukorga He Obul juist [appera <...> 3CTETUKONH OCBOOOMXICHUS OT CTapHHHBIX
00pasmoB u MpaBUil TPEKO-IATHHCKOTO KiaccuusMa. CoBceM Haobopot, ['appeT oTpuraet
OTIITO3UIINI0 «POMAHTHU3M-KJIACCUIIN3M)» U CKOpPEe CKIIOHEH TPU3HATh «CMEIIAHHBIIN» JKaHp,
KOTOPBIM HUKOT/Ia HE OTKA3hIBAETCS OT KJACCUYECKOTO aHTUYHOTO HACTIEIUS ",

30 «Le romantisme n’a jamais été pour Garrett <...> une esthétique de libération des modéles et des régles
anciens du classicisme gréco-latin et du néoclassicisme. Bien au contraire, Garrett refuse I’opposition romantisme-
classicisme et sa tendance est plutot a admettre un genre «mixte» qui ne récuse jamais 1’ancien héritage classiquey:
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Taxk, B moame «lloprper Beneprl» ecTh sIBHBIE WM CKPBITBIE AJLIIO3UMHU HA ['oMepa,
Jlykpeuwus, [N'opaums, Hunepona, Onukypa, OBuaus, Beprunus, IIponepuus, [letpapky,
Tacco, byano, Pacuna. A u3 ¢unocodoB-ipocBeTHTENCH OOJIBIIOE BIUSHUE OKa3al Ha
["appeta Bonbsrep: «BoasTep mans ['appera — 3TO0 HE TOJNBKO MPEBOCXOJHBIN (hrmocod
[IpocBemenust, HO 1 00pa3el] ACTETUIECKOTO PaBHOBECHS, B 0cOOeHHOCTH B eT0 [["appeTa]
IEPBBIX PAaMaTUYECKUX MTPOU3BEAECHHUAX» !,

[Tucarenp, TakuM 00pa3oM, HAXOAUTCA MEXIy KIACCHLIUCTUYECKOH U
poMaHTHYECKON ACcTeTHKOM. OT KakI0ro HampaBlieHHWss OH OepEéT KakKue-TO 4YepThl U
NPUHLUIIBI, IEPEOCMBICIIAS UX, @ HE CIIENO MOoApakas MoAensaMm. ['appeT, Mo MHEHHIO
HOPTYTaJIbCKOIO JIMTEPATYPOBEA, KAK Y KIACCUKOB, TaK U y POMAaHTUKOB HCKaJ TO, YTO
MOTJIO Obl BBIPA3UTh €T0 HAI[MOHAJUCTHUYECKUE YCTPEMJICHMS: Tepou3M, oOpalleHue K
HapOJHOMY TBOPYECTBY.

Binusaue Ha I'appera okazanu u Hemubl. B mpeaucnoBum k apame «Karton»
Anwmeiina Tapper npusHaércst B ToM, 4to B ['€re ero Oosblie BCEro MNPUBJIEKAJIO
COEIMHEHUE KJIACCUYECKOr0 M poMaHTH4YecKoro. Ilo ero MHeHHo, Takoil CHUHTE3 JIBYX
HaIlpaBJICHUH JIyYllle BCETO MpeACTaBlIeH B nociaeaHe yactu «daycra». ['apper cuurai,
YTO COBPEMEHHAas MO33UsS U — IMIUpEe — JUTEepaTrypa, JODKHA BOOpaTh B cels Kak
KJIACCULIUCTUYECKNE, TAK U POMAHTUYECKUE YEPTHI, U CAM CTPEMUJICS K ITOMY B CBOUX
IIPOM3BEICHMAX. bornee TecHBIM KOHTAaKT ¢ HEMELKOW iuTeparypod ['apper mmen B
Bbproccene, rae npoBén HECKONBKO JieT B kKauecTBe nocna [lopryranuu B 1834 r. Tam on
U3y4al HEMELKHU sI3bIK U auTepaTypy u npouuntan lnmnepa u I'epaepa.

Uro kacaercs QppaHIly3CKUX POMaHTHKOB, KpoMme yxe ynomsuytoro lllarobpuana,
["apper Ha3piBaeT B CBOMX poMaHax «Apka cBATOM AHHbBD U «llyremectBus mo Moeu
3emuie» B. ['toro kak HenpeB30UIEHHOTO MacTEpa UCTOPUYECKOTO poMaHa. TeM He MeHee,
caM ['apper mMano 4To y HEro m03auMCTBOBAJ, XOTS «ApPKY CBATOM AHHBD)» OYE€Hb YacCTO
CPaBHUBAIOT C UCTOPUYECKUM pomMaHOM [ '1oro, HO, cuuTaer yuénblid, poman [ 'appera — 310
CKOpee MOJINTUYECKAas: U aHTUKJIEPUKAJIbHASI caTUpa, & HE UICTOPUUYECKUI pOMaH B CTUJIE

T'roro.

Machado, Alvaro Manuel. Les romantismes au Portugal: Modéles étrangers et orientations nationales, op. cit.
P. 179.
31 «Voltaire est pour Garrett non seulement le philosophe accompli des Lumiéres mais aussi un modéle
d’équilibre esthétique, particuliérement en ce qui concerne ses premieres pieces de théatre»: Ibidem. P. 181.
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Ha moznnroro mupuky Anmeiinsr ['appera Oonbiioe BiaustHue oKa3an AJb(POHC e
Jlamaptun. B cOopHuke «becriognpie IBETh» €ro MNPUCYTCTBUE OIIYIIAETCS Ha
SMOLIMOHAIIBHOM YpOBHE: «JlamMapTHH B €ro TBOpPYECTBE Jall HAYAIO BHYTPEHHEMY
JIMPH3MY, OCBOOOKIEHHOMY OT KJIACCHYECKOTO HACEIUS» 2.

Tem He MeHee, kak cuuTaeT Mamany, BiausHUE JlaMmapTrHa OBLUTO MPEXOISAIINM, HE
OCTaBHBIIMM TJIYyOOKHX CJIEJOB B TBOpYECTBE MHcATENs, MOTOMY YTO B JAPYTHUX
CTUXOTBOPEHUSIX TOTO K€ COOpHUKA MPeACTaBiIeHA KOHIENIUS JIOOBU U KU3HU OJIU3Kas
ckopee KamosHcy, yem (paHIly3cKOMY POMaHTHUKY.

Emgé ogna uepta, cOmmkaromas Anmernay ['appera ¢ eBponelicKkuM pOMaHTH3MOM
—93T0 yBieueHue (ponpkiopom. B yacTHOCTH, 1F000BH K HAPOJHBIM MECHSM U POMAHCaM.

Ecau B pycckom nutepaTtypoBenennn o «PomaHncelipo» ['appeTa u ero yBiieueHUn
(GOJBKIIOPOM JIUIThL YIOMHHAIOT B CTAThsIX M MPEAUCIOBUSIX, TO MOPTYTaIOsS3bIdHAS
KpuTHKa (mopTyraibckas u Opa3uibCKas) TOBOJBHO XOPOIIO H3YYWJIM 3Ty YacTh
TBOPYECKOI'O HACIEAUS TACATEIIS.

B 2004 r. Opasunbckuii mauteparypoBen DepHanay Maysc omyOiauMKoBal
uccleloBaHue 0 mpobieMe cocyliecTBoBaHus B «PomaHceiipo» HapoaHOWU Tpaguluu U
auTeparypHoro nepesoja: « Tpagumus, u3MeHa u nepeBod. TpaauirOHHAs JINTEPATYPA U
eé «yuéHoe» Bocrpusitue B «Pomanceiipo» I'appera»>®. B I1eHTpe BHUMaHHUS aBTOPa
MOHOTpauu JEXKHUT MpodiIeMa B3aUMOOTHOIICHHSI HAPOJHON W YYEHOW JIMTEPATYPHI.
NMeHHO B pa3peuieHud HTOr0 BUAUMOIO IPOTHUBOPEUUS MEXIY JUTEpaTypod U
donbkiiopoM BuauT ®. Maysc oquH u3 Kitouel k moHumManuio «Pomanceiipo»: «OaHa u3
OCHOBHBIX IMpoOiemM wu3yueHus «PomaHceiipo» - 3TO ONpeAenuTh, 4TO B HEM OT
PEKOHCTPYKLIMH, TMPOAOJDKEHUS TPAJULMOHHON MOJENH, a 4YTO SIBJIISIETCS Pa3pbIBOM,
HOBaTOPCTBOM I10 OTHOIIEHHIO K TOM ke Moaenn»>*. B 3arnasue paboThl y4EHBINA BHIHOCHT
TaKUe MOHATHUS, KAK «TPAJULIMS», OTChUIAIONIEE K HAPOJHOW JUTEpaType, «U3MEHa» U

«mepeBoa». M3meHa 3aech TOHMMAeTcs KaKk MOAW(PUKANWS YCTHOH TpaJWIINH,

32 «Lamartine avait déclenché enfin dans son ceuvre un sens du lyrisme intime libéré de 1’héritage classique
<...>»: Ibidem. PP. 191-192.

33 Maués, Fernando. Tradi¢o, traicdo e traducgdo. Literatura tradicional e a rececdo letrada no “Romanceiro”
de Garrett, 2004.

34 (Este é um problema central no estudo do Romanceiro: saber o que hé nele de recuperagio, de
continuagdo do modelo tradicional; o que ha de ruptura, inovacdo em relacdo ao mesmo modelo»: Maués, Fernando.
Op. cit. P. 11. BeiHeceHHBIC B 3arjilaBUE UCCICIOBAHMS CIIOBA CO3BYUHBI APYT IPYTY, HO B PYCCKOM IIEPEBOJIE TOTO
HE Mepe/arh.
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TpanchopMaluss HapOJHOTO poMaHca B yroay BKycam myOmmkm XIX B. wiam camoro
I"appera. IlepeBogoM ke oka3piBaeTcss UTOT paboOThI ['appeTa ¢ HApOJHBIM MaTEPHATIOM.
MHeHne KpUTHKOB 110 IIOBOJY poMaHCOB ['appera, roBOpUT aBTOp, pa3AesIMIIOCh Ha TEX,
KTO 00BHHseT mnucatesns B usMmeHe Haponay (T. bpara, Kapommna Muxkasmuc ne
BamkyHcenyin) 1 Ha Te€X, KTO IPEBO3HOCUT €r0 TBOPUYECKUI T'€HU, CYMEBIIMM 3Ty AyLIY
HOHATh U BbIpa3uTh: «OIHU OOBHHSIOT pOMaHCHl ['appeTra B M3MEHE «Iylle HapoJay,
JPyTHe aKUEHTUPYIOT BHUMAHHE Ha KTOHUMAaHUH TEHHs» TOTO JKE CAMOTO Hapoman>>,

Ananusupys B paboTe pOMaHC KapoJMHICKoro uukia «PozamuHna», aBTOp
NOKa3bIBAET, Kakue MpUEMBI UCIONB30Bas ['apper, uToObl mepeitu u3 (HoJIBKIOPHOrO
«perucrpa» B JIATEpaTypHbId. KpoMme TOro, OH CTaBUT CBOEH ILIEJIBIO MOKAa3aTb MECTO
«PomaHcelnpo» B TBOpuecTBe ['appera u BO BCEM €BPONEWCKOM POMAHTHU3ME B LIEJIOM.

Bo muorom nenu u 3agaun @. Maysca cOBIIaaroT ¢ TEMHU, YTO CTABUM MBI B HAlLIEM
UCCIIEIOBAaHUM, OJHAKO MaTepual HacTOALIEH AMCCepTaluu TIopa3fo IIupe: OH
OXBaTBIBACT BCE TBOPUYECTBO MUCATEIIS], YTO ITO3BOJIMT CAEJIATh BBIBOABI HE TOJIBKO O TOM,
KaK MEHsJIach METOIMKa paboThl ['appera ¢ HApOAHBIM MAaTEPUATIOM, HO U JIyYIlle TOHSTh
Ty pOJIb, KOTOPYIO HAPOJHBIA POMAHC UrpaeT B mpousBencHusX ['appera.

Wrorn nccnenoBanus Opa3uiIbCKOIrO MUCATENS] CBOAATCS K HECKOJIBKHUM TE3HCAM.
Mo>HO rOBOpUTH 00 BOJIOLUH B3IJISA0B MMCATENSI HA pabOTy C HAPOAHBIM MAaTEPHUATIOM.
B nepBom Tome, rae ObuIH OMyONMMKOBAaHBI MOAMBI «Ano3uHaa» u «bepuan-Opancemnn»,
lapper emé€ oyeHb nan€k OT TpaAUUMOHHOW moxaenu. Tak, «AHo3UHAA» HaNMCaHa B
BBICOKOM  CTHJIC, [JOBOJBHO CJIOXHBIM CcHHTakcucoM. Cucrema  pudmoBkH,
MCIIOJIb30BAHHAS B II09ME, CMEKHAsA, a HE MIEPEKPECTHAs, KaK B HAPOJHOM POMAHCE.

Bo BTOpoMm ke M TpeTbeM ToMe «paboTa mucartess CBOIUTCS K PEKOHCTPYKLUU
TEKCTa MYTEM CBEJIEHMS BOEIMHO BEPCHMM, KOTOPHIMHM OH pacmonaram» >®. B nemom
MoaubuKaluy, NpUBHECEHHbIE [appeToM B  TEKCT, KacaloTcs CTPYKTYpHOTO
YIOPSIIOYEHUSI TECeH Ha YpPOBHIX MeETpa, puTMa, pudmsl, cTpodbl W AHATOTra;
XPUCTHAHU3ALNHY UIIH JAaKe T'YMaHU3alUH U IICUXO0JIOTHYECKOTO YIi1yOJIeHHsI IEpCOHaXel;

YBCIINYCHNA, BCTABKHU WJIN U3bATUA MOTHBOB WM CTPOK, U BCE ATO JJIs1 TOTO, YTOOBI

35 «Uns acusam a traicdo dos romances garrettianos frente a “alma do povo”, outros ressaltam sua
“compreensdo do génio” deste mesmo povox: Ibidem. P. 108.
36 «O trabalho de Garrett se limitava a reconstruir o texto escolhendo entre as variantes de que dispunhay.:
Ibidem. P. 108.
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cliesiaTh TOBECTBOBaHUE 0o0Jiee CBS3HBIM, aKIIEHTHUPOBATH JAPAaMaTUUYECKUE SMU30/bl WU
BBIIEIUThH KAKOH-TO 0COOEHHBIH MOMEHT>’ .

N3menenne npuHIUIOB pabOThl € (OJBKIOPOM Opa3swIbCKUN HCCIIEeIOBATENb
00BbscHSET TBopuyeckuM B3pocieHuem [appera. Ecnmu B 20-e roger XIX B. oH emé
Haxonuicsa moj BiausHueM Oamian enuckomna Ilepcu u B. Ckorra, To B 30-40-e rT.
nycareab UMeNl BO3MOXXHOCTh IpoUnTaTh poMancepo A. Jlypana u J. Ouoa, a Takke cam
Jy4llle CTall HIOHUMATh TBOPUYECTBO MOPTyrajibckoro Hapona: «Ilo mepe toro kak ['appet
coOupasl pOMaHChl, OH YUMJICSI CKOpee MOTYEPKUBATh KPACOTy TPAJIULIMHU, a HE HAJIEIATh
pPOMAaHChl aTpuOyTaMM MHO3eMHOU 3cTeTHKU» S, Ero pabora — 5T0 mepeBoj A3bIKa U

0o0pa3HoOil CTPYKTYphl poMaHca Ha s3bIK XIX B., CIOCOOCTBYIOIIMU aKTyalld3aluu

HApOJHOU KYJIbTYpPHI:

BBons TpamuiimoHHBIE POMAaHCHl B YHHBEPCYM IOPTYTalbCKOTO pOMaHTH3Ma, [apper ux
OCBEIIACT, ¥ 3TO OCBEIICHUE — HE U3MEHA, a MEPEBOJI, KOTOPBIN COXpaHSET CyTh TPAIULIUU B

eé CcrmocoOHOCTH K aKTyajiu3alunu, B e€ JKeJIaHWH OBITh (byHKHHOHaHLHOﬁ U OBITH YEM-TO

GOJIBILIIM, YeM PEITHKBHEI .

O crpaterusix 'appera npu paboTe ¢ HAPpOJHBIM POMAHCOM IHCAN U TOPTYTaJIbCKUI
mutepatypoBen] [lepe @eppe, U ero BbIBOABI B OCHOBHOM COBIAJAIOT C 3aKIIOYEHUSMU
®. Maynca: «["apper npuberaer Kk 00beAMHEHHON BEPCHH, YTOOBI YIYUIIUTh HHTPHUTY U
laTh WIEATbHBIA 00pasel MOPTYraibCKoi Tpaauuum».** ABTOPCTBY TOrO e y4EHOTO
NPHUHAJIEKUT U CTaThsl O BJIMSHUM UCHAHCKUX poMaHTUKOB A. Jlypana m 3. Ouoa Ha
«Pomancelipo» I'appera, KOTOpO€ OrpaHMYMBAECTCSI B OCHOBHOM HCTOPUYECKUMU
KOMMEHTapHsIMH, B3ATBIMH [‘appeToM a1 HanucaHus NPEJUCIOBUA K KaXIOMY W3
POMAaHCOB.

Cangpa bory, Buécmias Oonpiol Bkiajg B uszydyeHue «Pomanceitpo» ['appera,
N00aBIIeT 1O 3TOMY IMOBOJY, YTO MpPH CO3AAHWM MHOTHX POMAHCOB THCATENb

OPUCHTUPOBAJICA B CIIOPHBIX CJIy4dasaX Ha HMCIIAHCKUC TCKCTHI HM3-3a OTCYTCTBHUA APYTUX

37 «A homogeneizagdo estrutural dos cantares em todos os niveis: métrico, ritmico, rimico, estrofico,
dialdgico; a cristianizagdo, ou talvez melhor, a humanizac¢do e o aprofundamento psicoldgico das personagens; a
ampliagdo, insercao ou eliminagdo de motivos ou versos no texto, a fim de emprestar maior coeréncia a narrativa, ou
intensificar o drama, ou sublinhar um aspeto particular»: Ibidem. P. 107.

38 «A medida que colecionava os romances, Garrett aprendia a ressaltar as belezas da tradigdo, mais do que
imprimir aos romances atributos estéticos exteriores»: Ibidem. P. 109.

39 «Ao trazer os romances tradicionais para o universo do Romantismo portugués, Garrett os ilumina — uma
iluminagdo que nio € trai¢do e sim traducdo; que preserva o tradicional na esséncia, na sua capacidade de
atualizacdo, na sua necessidade de ser funcional, de significar algo além de reliquiax». Ibidem. P. 114.

40 Ferré, Pere. Algumas reflexdes de Garrett sobre o Romanceiro // Garrett as portas do Milénio. Lisboa:
Edigoes Colibri, 2001. P. 102.
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ucToyHuKOB. Kpome Toro, cam mian myonukanuu «PomaHcelipo» B MATH KHUrax, 0 4€M
IMcareab TOBOPUT B IMPEIUCIOBUU KO BTOPOMY TOMY, CKOpEE BCEro 3aMMCTBOBAH Y
A. JlypaHa, KOTOpBII TOXE pa3/ies i CBOU POMAHCHI Ha MATh yacTeil. Oxnako ["apper He
ycrel OCYHUIECTBUTh CBOM IJIaH, U MPH €T0 KU3HU ObUIO U3/IaHO TOJBKO JIBE KHUTH.

Obpamenue kK ucrtopuu nyonmkanuu tekcra no3Boisier Canape boty mocraButh
BOIIPOC O HeoOXoAuMocTU mepensnarh «Pomancelipo» ¢ yuérom HaiineHHbIX B 2004 r.
PYKOMHCEH mucartess, /1€ IpeACcTaBIeHbl HE TOJIBKO BEPCHUH POMAHCOB, OITYyOJUKOBAaHHBIX
c 1843 mo 1851 rr., HO U paHee He M3AaHHbIE TeKCThl. OOHAapyKEHHBIE HAa Yep/IaKe
cTapuHHOTO oma B JluccaboHe, 3TH pykonucu noiayuuian Ha3BaHue «Cobpanue Dydep-
[Tepeiipa» (Colecao Futscer Pereira). OHu cOCTOAT TMPHOIU3ZUTETHLHO W3 YETHIPEXCOT
CTpaHHUIl U TIOYTH BCce MpuHaANexaT pyke [appera. Pykomucu mnpeactaBisiioT coOoi
Marepuan maaa emé Tpéx ToMoB «Pomanceipo». Hanpumep, penuruosHble pOMAaHCHI,
KOTOpBIE TOJKHBI OBLIIM COCTABUTH TPETHIO KHUTY.

Ora 1IeHHasl HaXxo0JlIKa B KOPHE MEHSET MpEeJCTaBIeHUE O 3ambicie «PomaHceiipoy,
n00aByIsis K yKe onmyOJIMKOBaHHBIM 54 poMaHcaM, B3AThIM ['appeToM HEmocpeCTBEHHO U3
HapoJHOM Tpaauuuu, 45 nosMm, 30 U3 KOTOPBIX UMEIOT SIBHOE KHUKHOE MPOUCXOKICHUE.
Takum oOpa3oM, TMOABOAWT WTOT CBOMM pPa3MBIIUICHUSM HCCIEIOBATEIbHUIIA,
«BBISICHSIETCS, YTO HAPOIHAS M1033Ms1 B IOHMMAaHUU ["appeTa nuia HaMHOTO JajiblIe YCTHON
Tpaguuu»t!.

Henbo HacToOsiIEro MCCAeI0OBAHMA SBISIETCS H3y4eHUE MOJIUUKAIIU
HapOJHOro poMaHca u ero posb B TBopuectBe JK.-b. Anmeiinel ['appera. B cBs3u ¢ atum
HY’)KHO OyIeT mpexae BCEro paccMOTPETb POMAHC KaK IMEePEeXOJHBIM KaHp MEXIy
GONBKIOPOM U JUTEPATypod, OCOOEHHOCTH €ro TMOATUKM U CTUis. Bo-BTOpBIX,
ONpPENEIUTh, IIOYEMY M3 BCEX JKAHPOB IOPTYrajlbCKOW YCTHOM JsmTeparypsl ['apper
oOpaiaercss MMEHHO K POMaHCY. B-TpeTbuX, CONOCTaBUTH JUTEPATypHbIE POMAHCHI
MUCATENs] ¢ WX HAPOAHBIMHU AHAJIOraMH, YTO MO3BOJUAT MOHATH, Kak udenoBek XIX B.
BocripuHuMain CpelHEeBEKOBbE, Ubsd KapTHHA MUpa OTpa)kaeTcs Jaxe B pomaHcax XX B.
OTO NO3BOJIUT HaM YBUJETh OCOOEHHOCTH MenueBanusma [appera. Kpome Toro,

PACCMOTPCHUC POJIM HAPOAHOT'O pOMAaHCAa B KOHTCKCTC BCCTO TBOPUCCTBA IMUCATCIIA NACT

41 «Se verifica que la poesia popular, tal como la entendia Almeida Garrett, iba mucho mas alla de la
tradicion oral»: Boto, Sandra. Nuevas perspectivas para un viejo problema: la edicion critica del romancero de
fuente tradicional // Dicenda. Cuadernos de Filologia Hispanica. V. 30, Numero Especial 75-85, 2012. P. 80.
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BO3MOHOCTb MPOCIIEIUTH IBOIIOLMIO MUCATENbCKOM MaHepsl ['appera. Hakonen, ananus
POMAaHCHOIO TBOPYECTBA MMCATENSA IIO3BOJIUT BBISIBUTH THUIIOJIOTMYECKUE CXOJICTBA
NOPTYraJIbCKOM POMAHTHYECKOM MOJENM C APYTMMH €BPONEHCKUMH POMaHTU3MaMH, a
TaK)Ke€ IIPSIMbIE 3aMMCTBOBAHMS X UICH.

IIpenmerom Hamero uccinefoBaHus OyayT paHHME modmbl Anmeiasl [Mappera
«Anozunga» (1828) u «bepnan u Buomantay» (1828), coopauk «Pomanceiipo» (1843-
1852), npama «CanTtapeHckuii opyxelHuk» (1842) nu poman «llyremectBus no moeu
3emuie» (1846). XoTs apyroit 3HaMEHHUTHIN poMaH nucatens «Apka cBaToil AHHBDy (1845,
1851) u HamMcaH Ha CHOKET HApOAHOIro poMaHca o cBsiToi Mpune, HO OH He Oyzer
CaMOCTOSTENbHBIM OOBEKTOM HAILEr0 U3YUYEHHUS, IOTOMY YTO B LIEHTPE HAILEr0 BHUMAHUS
HaXOJUTCS MOAU(PHUKALMSA TEKCTa HAPOJHOTO POMAHCA.

B tex mpousBeneHusx, 4o OyayT aHATM3UPOBATHCS, POMAHC MPEACTABIISECT COOOM
CTWIM3ALMIO T10J] HApOJIHBIM TEKCT, YTO IIO3BOJIAT BBISIBUTb, KaAK MMEHHO IIHCATEIb
paboTai ¢ GOTBKIOPHBIMHU MTPOU3BEICHUSIMHU, HACKOJIBKO OH YAAJIHICS OT TPAAUIIUH U KaK
e mpeoOpa3zoBasl. BeIxoJl 3a paMKH [03M, OCHOBAHHBIX Ha CIOXKETE pOMaHca, a TaKXke
coopHuka «PomaHcelpo» MO3BOJUT HIMpE B3IJISIHYTh HA TBOPUYECTBO aBTOPA M PELIMTH
BOIIPOC O TOM, KAKOE MECTO 3aHUMAET HAPOIHBIM POMAHC B €r0 JIUTEPATYPHOM HACIIEINN.

AKTYaJIbHOCTh HCCIIEIOBAaHUS POMAHCHOTO TBopuecTBa ['appera oOycioBieHa
BO3POCIIMM HMHTEPECOM B OTEYECTBEHHOM U 3apyOEKHOM JHMTEPATypPOBEIACHHU K
U3YYEHUIO B3aUMOBIIUSHUS JIUTEPATYPbl U (POIBKIOPA, MEXTY KOTOPBIMH, HECMOTpPS Ha
UX pa3IuyuMsl, HET HENPEOJOJUMBIX IPAHHLL.

Br16op MeTo0/10ruM OblJ1 BO MHOI'OM IIPOJAUKTOBAH OCOOEHHOCTSIMU MaTepuaia u
3aga4 uccaenoBaHus. HeoOXoAMMOCTb CONMOCTABIEHUS JUTEPATYpHOIO U HAPOJIHOTO
poMaHca 3acTaBmia OOpaTUThCS K MpoOiieMe B3aWMMOOTHOIIEHUS (OJBKIOpa W
JUTEPATYPHI.

['maBHOE oOTIMYME MEXAy HHMH 3aKII0YaeTcsi B TOM, 4TO (DOJIBKIOPHOE
npousBefeHue TpaauuuoHHo (mo P. Menennecy Ilupamio), pacrnonaraer yCTOWYMBBIM
HaOoOpoM (OpPMYIBHBIX BBIPRKEHUH, NPUEMOB, CIOKETOB, KOTOPHIE OTrPAaHHUYMBAIOT
TBOPYECKYIO CBOOOY HapoiHOTro aBTOpa. Kpome TOro, (hobKIOpHBINA TEKCT UMEET YCTHOE
IPOUCXOXKIEHHE U OBITOBaHHE, OH HM3MEHSETCS BO BPEMEHM U IMPOCTPAHCTBE. ABTOD

(b OJIBKIIOPHOTO TTPOU3BECHUS KOJIJICKTUBHBIN, & HE WHINBUYaTbHBIN.
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Tem He MeHee, Kak oTMmedaer coBerckuii ¢Qompkiopuct Y. b. Jlarar,
«crienuPUUHOCTh  (ONBKIOpAa W JUTEPATypbl HE O3HAYaeT WX 3aMKHYTOCTH U
HETPOHHMIIAEMOCTI» 2,

B Hcnanuu B3auMONpPOHUKHOBEHHUE JHUTEPATypbl M (OJBKIOpPA HMMEET OYEHb
noiryro ucropuro. Yxke B XV-XVIBB. mpocrota HapoJHOW JIMPUKM LEHUIIACH I10
KOHTPACTY C TSHKEJTOBECHOW M TPYIHOM JUIsl MOHUMaHMsl ya€HOU Tupukoit. OOpaiieHue K
YCTHOM 1M033UH OBIJI0O CHMITOMOM HEOOXOIUMOCTH OOHOBJICHHS YIEHOM O3

MekcukaHnckas uccinenosarenbHuna M. @peHk Anaroppe npeajiaraeT pazinyaTh
TPU YPOBHS CYLIECTBOBAHMS HAPOAHOW  JUTEpaTypbl BHYTPUM Y4YEHOU. ITO
HENOCPEACTBEHHOE (TEKCTyaJbHOE) BOCIPOM3BEIEHUE CTAPUHHBIX TIECEH U HX
UCIIOJIb30BAHUE B KAaueCTBE IMOATUYECKOrO0 MaTepuasna; CTWIM3alMs STUX IECeH U,
HAKOHEII, «00JIee HEONTPEAETEHHOE U IMMPOKOE BKIIIOYEHHE MX CTUI» . B epBom cirydae
HapOJIHOE MPOU3BEJAEHNE IPOCTO «BCTABIEHOY» B TEKCT JINTEPATYPHOTO, BO BTOPOM CIIy4ae
peub MOXKET MJATHU KaK O MPOCTOM HCIIOJIb30BAaHUM METPa HApPOJHBIX IE€CEH, TaKk U 00
MMUTALMIX, MACTEPCKHU KOMMPYIOIINUX UX CTHIb U MO3THKY. B TpeTbeMm ciydae mosT Kak
Obl «pacTBOPSIET» HAPOAHOE IMPOU3BEIACHUE B TEKCTE CBOErO, HAMPUMEP, HCIONb3YS
TPaAUIMOHHBIE MOTHUBHI.

B wmonorpapun Y. b. [anrara «Jlutepatrypa u Qoapkiop» mOpuUMEHSETCS
CHUCTEMHBIN MPUHIUI aHAJIN3a, KOTOPBIM MO3BOJIAET MOKa3aTh OTHOIICHUSI MEXKAY dTUMHU
JBYMsI ACTETHUYECKUMH cUcTeMaMu. PaccmaTpuBasi ObiToBaHUE (DOJIBKIOPA B TUTEPATYPE,
aBTOP TOBOPUT O TOM, YTO HAapOJHOE IIPOU3BEACHUE IOABEPTacTCS B «UYXKOW» CHCTEME
«UIEMHO-3CTETUYECKOM, CHKETHO-KOMIIO3ULIMOHHOM, 3AMOIMOHAIbHO-CEMAHTUYECKOMN
Tpanchopmamun»*,

AprentuHckuii  uccinenosarens  Ayrycto  Payne  Kopracap, ormeuas
B3aMMOIIPOHUIIAEMOCTh JIUTEPAaTypbl U (OJBKIOpA, paccMaTpUBAET pa3IMYHbIE BHUJIbI
OpUCYTCTBUSL  (PONBKIIOpa B JIMTEPATYpHOM TIPOM3BEJICHUWU: OH HAa3bIBA€T WX
«TIPOSKIUAMMI» («proyecciones») U «dJeMeHTaMu» («elementosy). DONBKIOp yUEHBIN

TPaKTYyeT IUPOKO, MOHUMAs MOJ HUM BCE MAaHU(ECTAUU HAPOIHOM KYyJIbTYPHI: TaHIIBI,

42 Tanrar V. B. Jlureparypa u gonskiop. Teopernueckue acnektsl. — M.: Hayka, 1971. C. 9.

B«Infiltracion mas vaga y general de su estilo»: Frenk Alatorre, Margit. Entre folklore y literatura. México:
El colégio del México, 1971. P. 14.

4 Nanrar V. B. Jlureparypa u gonbkiop. TeopeTuueckue acnekThl, ykas. npouss. C. 15.
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CyeBepHsi, BEpOBaHUSs, TpaaIuliK, ecHU. DOIBKIOPHBIMH 3JIEMEHTAMH B JTUTEPATYPHOM
NPOM3BEIEHUH, coriaacHo Teopun Kopracapa, cTaHOBATCS JIH0ObIe YIIOMUHAHUS MH(OB,
JeTeH 1, HAPOJHBIX TPAIUIHNA U puTyasaoB. DOIBKIOPHBIMU 3JIEMEHTAMH JAPYroro, boiee
BBICOKOT'O YPOBHS OyJIyT HE IPOCTO YIIOMUHAHUS KaKUX-TMOO HAPOIHBIX MPAKTUK, HO X
scTeTndeckas TpaHcurypanus («transfiguracion estética»). Jto, Hampumep, JIereHaa o
@aycte win Houb Ha MBana Kynany, craBiine ocCHOBOM CrOKeTa MHOTHX JIMTEPaTypHbIX
MIPOU3BEICHUM.

@DonbKIOPHBIE TPOEKIUH, YbUM SIPKUM IIPUMEPOM SIBIISIOTCS, 10O MHEHHIO YUEHOTO,
POMaHCBI, IPEICTABISAIOT COO0M MPON3BEACHMS MHANBUYaIbHOIO aBTOPA, aJJPECOBaHHbIE
00pa30BaHHON MyOJIMKE M HE TOJIBKO BJOXHOBIEHHBIE (DOIBKIOPOM, HO U COXPAHSIOIINE
€ro 1yX, CTWJIb, popMy U TeMaTuKy. Takue MacTepa MOITHUECKOH cTuian3auy, kak Jlome
ne Bera nnm Jlyuc ne ['onropa, «paboTaroT, Kak HHANBUIYIN3UPOBAHHbIC U TE€HUAIBHBIC
KOHTIEPBI, KOTOPBIE epepadaThIBaOT, BOCCO3/1at0T UCXOAHBIM MaTepual ¢ COXpaHEHUEM
€ro METPUYECKHX M TEeMAaTUYECKUX XapaKTEPHCTUK, HWCIOJIb3ys THIIMYHBIE OTTEHKU
UHTYUTHUBHOI'O CTHJIS, XOTS M OCTaBlsAs B NPOM3BEAECHUU UYEPThl CBOEH COOCTBEHHOMU
TBOPYECKOM WMHIMBUAYATLHOCTH» ¥ . VMeHHo Onaromgaps OausocTd K (ONBKIOPY Ha
SMOLIMOHATFHOM YypPOBHE TaKue€ JUTEPAaTypHbIE POMAHCHI OYEHBb JIETKO CTaHOBUJIHCH
HapOJHBIMU U 1a)K€ BHOBb BO3BPAIAJINCh B PYCJIO0 TPAJULIMH.

Tak kak B IEHTpE HaIIEr0 aHaJIW3a HAXOAWUTCS TBOPYECTBO HHIWBUIYATHHOTO
aBTOpa, OJHOM U3 3a/1a4 UCCIIE0OBAHUS SABISAETCS ONpeeIeHne 0COOEHHOCTEH He TONbKO
TBOpYEeCcKOW MaHepbl Anmeiasl ['appera, HO W HMOPTYraJbCKOTO POMaHTH3Ma BOOOIIE,
OyZeT UCNONIb30BaH CPABHUTEIBHO-UCTOPUUECKUI METOI.

ColMOKYJIBTYpHBI HOAXOA, NPUMEHEHHBIM JUIsI aHaluM3a MOPTYrajlbCKOIro
pomanTu3ma JKoze-Ayrymrty ®panca, mpeacTaBiseTcs BecbMa NPOIYKTHBHBIM IS
aHamu3a TBopuecTBa AumMeilasl ['appera, 4bs JuTepaTypHas JesTEIbHOCTb ObuLIa
TECHEWIIMM 00pa3oM CBsi3aHa C €ro B3MsgaMu Ha mpeoOpasoBanme obmectBa. [lo
MHEHHMIO Y4EHOr0, HEBO3MOXKHO IOHATh KYJBTYpPY CTpaHbl, HE 3Has €€ COLMAJIbHOIO

ycrporictBa. KynbTypa m 0OIIECTBO SIBISIOTCSA 3€pPKalaMy, KOTOPBIE OTPAXArOT IPYT

45 «Actiian como individualizados y geniales juglares que reelaboran, recrean los materiales recibidos,
respetando sus caracteristicas métricas y tematicas y utilizando algunos de sus tipicos toques de estilo intuitivo, pero
dejando en la obra la huella de su propia personalidade artistica»: Cortazar, Augusto Raul. Folklore y literatura.
Buenos Aires: Editorial universitaria de Buenos Aires, 1964. PP. 59-60.
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npyra: «KynbTypHBII (hakT B OJTHO U TO K€ BpEMsI OTpakaeT IEHHOCTH OOIIEecTBa U
TIPEIAraeT eMy ST LIEHHOCTH» 0.

Anpobauus padoTsl. Bo BpeMs paboTel Hax auccepranuei ObUIH HCTIONb30BaHBI
Marepuaibl, coOpaHHble B OuOnmoTekax yHuBepcuteToB r. Jluccabon (Ilopryramus),
Can-Ilayno (bpazunus), Jla-Kopynss (Ucnanus), Cantbsiro-ne-Komnocrena (Mcnanus),
[Tepymxka (Mtamus) u Munan (Mramms).

Marepuansl IHCCEPTAIMOHHOTO HCCIEAOBAHMS OBLUIM HWCIOJB30BAHBI IPU
NPOBEJICHUU MPAKTUUECKUX 3aHATUA U JIEKUUN I CTYJIEHTOB-(QHIOIOrOB B paMKax
0o0ImKX KypCOB IO 3amaJHOEBpOIEeHcKoN muTeparype XIX B. W a9 CTYIEHTOB-
NOPTYTaJIUCTOB HA CHEIKypcax M CHeICeMUHapax Ha (HUIOJOTHYeCKOM (aKyabTeTe
MI'Y. OcHoOBHBIE MOJIOKEHHS AUCCEPTALIMOHHOTO MCCIIEIOBaHUS ObLIM MPECTABICHbBI B
BUJIE JOKJIAJIOB HA MEXKIYHAPOIHBIX HAYyYHBIX KOH(EPEHIUSAX: HA 3aCENaHUSAX CEKIIUU
«Duonorus» €XKEeroaHol KOH(PEPEeHIIMH MOJIOobIX yueHbIX «JlomoHocoB» (2010, 2011,
2012 rr.), sa VI u VII koudepenmuu “Noepo-poMaHUCTHKA B COBPEMEHHOM MHpE”
(punonmornueckuit pakyaprer MI'Y um. M.B. JlomonocoBa, 22-23 Hos0ps 2012 1. 1 27-
28 Hos0ps 2014 r.), Ha XIII mexayHapogHoW KoH(epeHIHH «AHIPEEBCKUE YTEHUS.
JIuteparypa XX —XXI BekoB. Utorn u nepcnexktussl uzydenus» (YPAO, 31 suBaps-1
deBpans 2015r1), a Takke Ha HAydyHOM KOH(EpEHIMH AacCHUPAHTOB M MOJOIBIX
yueHsix «Mudonoruueckue o0pa3sl B muteparype u uckyccrse» (MMJIU PAH um. A.M.
['opskoro 29-30 anpesnst 2015 r.). OCHOBHOE cojiepkaHue paOOThI MPECTABICHO B IIIECTH
nyOJIMKanusax B Pa3jIUYHBIX TMEPUOJUYECKUX HAYYHO-MCCIIEIOBATEIIbCKUX JKypHAaax,
YeThIPE U3 HUX - B )KypHaIaX, BXOASIIUX B IEpeUEHb PELEH3UPYEMbIX HAYUHBIX KYPHAJIOB
U W3JaHui, pekomeHioBaHHbIx BAK.

Pabora cocrour u3 BBemenusa, Tpéx rnaB u 3akimiodeHus. B mepBoii riase
«HaponHpli pOMaHC M pOMAaHC JIMTEPATYPHBIM: HEONMPEIACIEHHOCTh TPAHULDy HAETCS
XapaKTepUCTUKA KaHpa, C CaMOT0 CBOErO0 BO3HUKHOBEHHUS HAXOJSILIETOCS MEXIY
JUTEpaTypoil U GOJILKIOPOM, a TAKKE KPATKO PACCMAaTPUBAETCSl pPOMAaHCHOE HAaCJIeIue KakK

CaMbIX 3HAUUTEJIbHBIX T03TOB 30JI0TOT0 Beka, Tak 1 Auxesns CaaBenpsl (repiora Pusaca).

46 «Um facto cultural reflecte ao mesmo tempo valores sociais e propde valores a sociedade <...>»: Ibidem.
P. 13.
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Obpamienue K UX TBOPYECTBY MO3BOJIUT BBISIBUTH OCOOCHHOCTH JIMTEPATypHOTO POMAHCa
Y TIOHATH NPUUMHY HENPEXOAAIIECH NOMYISIPHOCTH 3TOrO KaHpa.

Bo BTOpOI r1aBe «B mouckax HAMOHAJIBLHOM MOPTYraJIbCKOH JUTEPATYPbI»
MBI MEPEXOJUM K M3YUYEHUIO paHHUX Mo3M Anmeinnbl ['appera «Ano3unna», «bepnai-
Opancenr» u coopHuka «Pomanceiipo». PaccMoTpeHue KyiabTypHO-UCTOPUUECKOTO
KOHTEKCTa M OCHOBHBIX BeX OHOrpaduu mucatessi MO3BOJISIET YBUAETb, YTO 3aMbICEN U
BOIUIOIIIEHUE 3TUX MPOM3BEIECHUN OBLIM CBS3aHbl C HalMOHaIu3MoM ['appera, ¢ ero
POMaHTUYECKHUM >KEJIAHUEM HAaWTH U BOCCO3/1aTh AYLIy HApOJa, HALIEANUIYIO OTPAXKEHUE B
pomaHce. B ¢Bsi3U ¢ 3TUM U3y4aroTcs CTWIIb U MIO3TUKA POMAHCOB ['appeTa B CpaBHEHUH C
HapOJAHBIMHU.

B Tperneii rinaBe «Co3ganne nopTyrajbCKOro HAMOHAJIbHOT0 MU a» poMaHC
paccMmarpuBaeTcs B KOHTEKCTe Oonbimmx (popm: apambl «CaHTapEeHCKHUN OpYKEHHUK» U
pomaHa «IlyremecTBus mo Moei 3emie». AHaIU3 3TUX NPOU3BEIACHUMN, II€ HA MEPBBINA
IUIAH BBIXOJWUT KPUTUKA TMOPTYraJbCKOrO COBPEMEHHOIO OOIECTBA M TOCKAa I10
yTpauyeHHOMY HJeaity, MO3BOJHUT OINpPEAeNuTh, Kak UMEeHHO [appeT mpencraBisin cebe
uaeanbHyro [lopTyranuio U uieanbHOro MOpTYrajabCKOro rpaKJaHWHA, U KaKyl poJib B
dbopmupoBaHUH 3TOr0 00pa3a UrParOT POMAHCHI.

3akJ/il04eHue OJIBOAUT UTOTH HUCCIIe0BaHUs; Oubnuorpadus k pabote CoaepK UT

208 Ha3zBaHUU.
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I'maBa 1. HapoaHblili poMaHC M POMAHC JIMTePaTyPHBIii:

HeonpeaeJéHHOCTh IPAHMIL.

1.1 7Kanp pomanca. PacnmpocrpaHenue, BpeMsi BO3HMKHOBEHHMS M
HCTOYHHUKH.

Pomanc pacnpoctpanéH Ha Bcen Teppuropun [IMpeHenckoro mnoayocTposa, a ¢
HAYyaJioM 310X Benukux reorpaduyeckux OTKPBITHHA >KaHp MOMagaeT B MCHAHCKUE U
nopTyrajisckue KojoHuu B Jlatmackonr Amepuke, Adpuke m Munun. OH u3BecTeH B
JleBanTe, Mapokko, Ha PuaunnuHCKUX U bankaHckux octpoBax. EBpeu, W3rHaHHble
Karonmaeckumu kopossimu, 3aBe3nu ero Ha 6epera Uéproro u Cperu3eMHOT0 MOPEH.

Popunoii pomanca cuutaercs lcnaHusi, B 4acCTHOCTH, KOPOJEBCTBO Aparo.
MIMeHHO TIpu ABOpE aparoHCKoil 3HaTH M KaTtoamyeckux KOpoJied pOMaHC MOJIb3YETCs
OrPOMHOM MOIYJISIPHOCTBIO. 3aT€M MOJla Ha pOMaHC pacipocTpaHsercss B Banencuu u
Kactunuu.

Ha nporsxkeHnn BEKOB, ¢ TOrO MOMEHTa, KOrJa 3TOT JKAHP CTAJI NPEIMETOM
HAy4YHOT0 U3y4yeHus, To ecTh B KoHIle X VIII B., ¥ o HaIM THU, YYEHBIMU ObLT IPEAJIOKEH
PAI TEOPUH TPOUCXOKICHHSI POMAHCA.

CornacHo pOMaHTUYECKOHN TEOpUH, pa3pabOTaHHON HEMIIAMH, POMaHC BO3HUK B X-
XI BB. m OBUT TUIOJOM TBOpUYECTBa Bcero mcnaHckoro Hapopaa. [lo muenuto U. I'epaepa,
KOPOTKHE SIMYECKHE MPOU3BEACHUsA, Npociasisomue noasuru Ponpuro ae busapa,
npeaumectsoBan nosiineHuto «llecam o moém Cupe». Ero moaxepxanm v MHOTME
Hemenkne poMaHTuku (ko6 I'pumm, Oepaunang Bonbd, Opunpux dum). Snudeckas
03Ma, TI0 UX MHEHHUIO, CTaja Pe3ysbTaToOM CIUSHUS HEOOIbIINX (PparMeHTOB B €IMHOE
LEJI0€.

Ota runoresa MmoJBEpTiach MepecMoTpy u Oblia onmpoBepruyTa yxe B XIX Beke.
Annpec benbo (Andrés Bello), BeHecy nbCKHMIlI TO3T M TPOCBETHTENH, J0Ka3ajl, YTO
IOSIBJICHE POMAHCa, HAIIPOTUB, CBA3aHO C PA3JIOKEHUEM I'€pONYECKOM SITUYECKOU IIO3MBI.
Ero cratesa nosiBmiiace 1843 r., HO ocTaslach HEM3BECTHOW LIMPOKOMY KPYT'y UHUTATEIICH.
ITo ero MHEHMIO, POMAHCHI ITOSABWINCH B XV B.

YyTh mo3xe MK y4€HOIro MOAACPKAJI KaTajJlaHCKUK KpuTUK Manysins Mwuna-u-
®donranansc (Manuel Mild y Fontanals) B pabote «O kacTUIbCKON HAPOTHO-TEPONIECKON

noa3un» («De la poesia heroico-popular castellana», 1874). benbo m ®onrananbc
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OTIPOBEPIIN M TE3UC POMAHTUKOB O TOM, YTO POMAHC — IUIOJI TBOPYECTBA BCETO
UCTIAHCKOT'O Hapo/a.

CTOpOHHUKH MHIUBUAYAINCTUIECKON TEOPUH, pa3paboTaHHON NO3UTUBHCTAMU, B
OTJIMYUE OT POMAHTHUKOB, CYMTAIOT, YTO Y KaXKJOTO POMAaHCa €CTh OT/ACIHHBINA aBTOp U
KaXIbIii TEKCT OOYCIIOBIEH LEIbIM PAIOM (aKTOPOB KYJIBTYPHOTO, HCTOPUYECKOTO,
COLMATIBHOTO ¥ ACTETHYECKOTO MOPSIKA. DTH YUEHBIC HE CKIIOHHBI BUACTh TCHETUYCCKYIO
CBS3b MEXIYy pOMaHCAMH M OIHYECKUMHU TI0AMaMH, a JI0O0ble TEKCTyalbHbIE W
(opManbHbEIE COBIANEHUS OHU OOBACHAIOT cydaiiHocThi0? . C poMaHTHYeCKOl TeopHeit
UX POJHUT TOT (DAKT, YTO OHHM TaKKE CTPEMUIHCh BOCCTAHOBHTHh W3HAYAIBHBIA TEKCT,
UCKaXEHHBIM BO BpeMeHH: «lccrmenoBarenb-mo3UTHBUCT CTaBHI Tepea coOO Ienb
YCTaHOBHTH MIEPBOHAYATBHBIN TEKCT, KOTOPOMY 0€3)KAIOCTHO U3MEHUII HeBeHCeCMBeHHbLIL
Hapoo»™.

HoBoe moHnManue HapoJHOW TO33UU MPEUIOKHII B ctaThe «[1033ust HapomHas u
10331 TPAAULIMOHHAS B HCTIAHCKOM uTeparype» («Poesia popular y poesia tradicional en
la literatura espanolay, 1922) ucnanckuii yuéusiii Pamon Menenaec Ilumanb, KoTophIit
pas3zenseT MOI3HI0 Ha KHAPOAHYIO» M «TPaIUIIMOHHYI0». OH CYMTAET, YTO HAPOIHO JIF000E
NPOM3BEACHNE, OTBEUYAIONIEE ICTETHUYECKUM 3apocaM ITyOJIUKH B ONPENEIEHHYIO JIOXY.
OHO omrymiaercss Kak 4y)Koe, MO3TOMY TPU €ro BOCIHPOU3BEIECHUM HE IOIMyCKaeTcs

BOJIBHOC 06pa1ueHHe C Marcpurajiom:

Ho cymectByet apyroit TUI 10331H, B OOJBIICH CTENICHH YKPEIIUBIICHCS B TPAIUINH, OoJee
YKOpEHHMBIIEHCA B MaMsTH <...>. Haposa mosyuus ero Kkak CBOM, pUHSI Kak TPUHAIJISKAIIMI
K €ro IyXOBHOW COKPOBHIIHUIIE U, TIOBTOPSS €T0, HE OCTAETCS MTACCHBHO BEPEH OPUTHHAIY
<...>, a, 4YyBCTBYS, YTO OH €My MPHUHAJICKUT U MPOYHO BOIIEN B €ro CO3HAHUE,
BOCTIPOHM3BOJIUT €0 BJIOXHOBEHHO, TBOPUYECKH U B CBSI3U C 3THM B OOJBIIEH WM MEHBIIEH
CTCIICHU Tiepe/iebiBacT, curMrtas ce0si Kak Obl OJHUM M3 €ro aBTOpOB. Takas Mo33us
MOABEPraeTCs TMEepeiesKe TMPU  KAKIOM IMOBTOPEHUU  KAXKIOTO  CTUXOTBOPCHHS,
MEPEIUIaBIsIeMOr0 B KaXJOM M3 CBOUX BAapUaHTOB, pAaCXOISIIMXCA BOJHAMH U
CYIIECTBYIOIINX OJIaroAaps KOJUIEKTUBHOMY COTPYAHHYECTBY OIMPEIEIEHHON TPYTIIbI JTIOACH
Ha ONpEACNEHHOW TEPPUTOPHH. ODTO T033Us, COOCTBEHHO, TPAIUIIUOHHAS, 3aMETHO
OTIIUYAOIIASCS OT OOBIYHOM HapogHoW. CyYIIHOCTh TPaIUIMOHHOTO XapakTepa IO33UU
COCTOHT HE TOJBKO B MTPOCTOM IPHUHSATHH WU TOTMYIIEHWN JaHHOTO MMPOU3BEIEHUS HAPOIOM,

47 «Rechazan, pues, que los romances tengan que ver con los cantares de gesta y explican las coincidéncias
como meras casualidades»: Hurtado de los Hitos, Maria (ed.). Romancero viejo. Madrid: EDAF, 1997. P. 12.

4 «O investigador positivista tinha como fim, o estabelecimento do texto primitivo que impiedosamente o
vulgo ignorante adulterara»: Ferré, Pere. Problemas textuais do Romanceiro Portugués: algumas notas. Pias: Giardini
editori e stampatori, 1982. P. 45.
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Ha 4yTO yka3biBaeT MoranH Meliep, CYIIHOCTh 3aK/IIOYaeTcs B mepepaboTKe MOITHYECKOrO

IMPOU3BCACHUS l'Iy'TéM CO3aaHus €1ro Ba,pI/IaHTOB.49

Takum 00pazoM, poMaHc, NpUHAAIEKAIINA UIMEHHO TPAJAULIMOHHON MO33UH, — 3TO
pe3yabTaT COTBOPUYECTBA MHOTUX aBTOPOB. Y BapUaHTOB €CTh CBOM CO3/1ATEIIN, Y KAXKI0TO
U3 KOTOPBIX €CTh CBOU 3CTETUYECKUE NPEINOYTEHHUS, HO 3TO HE a0CTPaKTHBIA Hapol, B
€JMHOM TOPBIBE CO3/Ial0IINI IPOU3BEICHNUE.

Menennec Ilupane mnoanepKUBaeT TE3UC O MPOUCXOXKIAECHUHM pOMaHca OT
snHYecKoi mo3Mmel: «Hekoropbie n3 Hanboee IPEBHUX POMAHCOB MPEICTABIAIOT COOOM
HE YTO HHOE, KaK KaKOW-HUOYyIb (parMeHT MO3Mbl, COXpPAHUBLIMICS B HAPOJHOMN
mamsaT» .

Co Bropoit nosioBuHbl XIV B. Tpaguuus snoneu Ha [IupeHelcKoM MOIyoCTpoBe
HAaYMHAET MTOCTEIIEHHO ncue3aTh. IMEHHO B 3TO BpeMmsi MOSBISAECTCS POMAHC, KOTOPBIi, MO
MHEHHUIO YYEHOTO, HEMOCPEACTBEHHO NPOJOJDKAT 3Ty TPAAULMIO, CTal «BTOPOH
UCMIaHCKOW  »momeeit». ['eHeTnueckyro OMM30CTH K 3MOCY YYE€HBIM  J0OKazal
COTIOCTABJICHUEM METPUUECKUX CXEM poMaHca u no3anux nosm (XVI B.), korga B o6oux
KaHpax MIPOU30I1ILIIA yHUpUKaLUs pasmepa. Pomancsl HaIlWCaHbI
HIECTHAAIIATUCIOKHUKOM (XOTsI B 0o0Jiee apXaumdHbIX TEKCTaX KOJMYECTBO CJIOTOB B
MOJIYCTHUILINU KOJEOJIETCS OT IMIECTU-CEMHU JI0 JIEBSITH) C €IMHOM acCOHAaHCHOM pudmoii Ha
4€THBIX CTpokax. Ha cenpMoi cior BTOpOro moJlyCTUIIMS BCeraa najgaer yaapenue. Kak
OTMEYAeT HCMAaHCKasg HuccienoBaTenpHuna pomancepo Ilanoma [Inac-Mac, pomaHchl,
HAIMCAHHbIE HIECTUCIOXKHBIM CTUXOM, CKOPEE BCEro, UCIBITHIBAIM Ha ceOe BIIMSIHUE

HCUCIIAHCKHUX TCKCTOB:

HGKOTOpBIe U3 Hauboiee CTapUHHBIX JOIICAIINX A0 HAaC POMAHCOB HaIllMCAaHbI
MIECTUCIIOKHHUKOM (BOBMO)KHO, o  BJIIMAHHEM 6aJ'IJIa)1HBIX (l)OpM HCUCIIaHCKOI'O

MIPOUCXOXKIEHHS ), B TO BpeMsI Kak HEKOTOpBIE U3 HanboJiee COBPEMEHHBIX MOTYT CO/IEP)KaTh

6OHBHIG, YEM BOCEMb CJIOT'OB, UJIU K€ COACPIKATDH yCC‘IéHHLIe CTOHI:»I51 .

% 3 HpHBeI[éHHOﬁ OUTaTbl MOJXHO CACJIATh BBIBOA O TOM, YTO C TCYCHUCM BPCMCHU

MCTpHUYCCKAsA OpraHnu3alusad poOMaHCd U3MCHAJIACD. Ha PAaHHCM OTAIIC Pa3BUTHA JKaHPa 3TO

4 Menennec IMunans P. IT0331s HapogHas ¥ 093K TPAAULHOHHAS B HCIIAHCKOM JuTepaType // MeHeHmec
[umans P. M30pannsre npon3Benenns: Mcmanckas auTepaTypa CpeIHIX BeKOB 1 3110xu Bo3poxkaenus. — M.: 3x-Bo
WHOCTpaHHOU yTepatypsl, 1961. C. 528 — 529.

30 Tam xe. C. 542.

3! «Algunos de los mas antiguos romances conservados estdn compuestos por hexassilabos (quizds por
influencia de formas baladisticas no castellanas), mientres que algunos de los mas modernos pueden presentar versos
mas largos que el octosilabo, o bien formados de pie quebrado»: Diaz-Mas, Paloma (ed.). Romancero. Barcelona:
Critica, 2006. P. 7-8.
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CBSI32HO C TEM, UYTO OH HAXOJWICS B (pa3e CTAHOBIJICHHUS, @ 3HAYUT, ObLIT OTKPHIT BIHSHUSIM
JIPYTUX TUIOJOTUYECKU OJIM3KUX >KaHPOB. 3aTeM clieyeT MepHuo] cTabUiIbHOCTH, KOra
BCE€ POMAHCHI MUCATUCH MIECTHAALATUCIOKHUKOM. Cleayromuii 3Tan XapakTepu3yeTcs
pa3MbIBaHUEM >KaHPOBBIX IPAHMI] pOMaHCa (POMAHC HCHBITHIBACT BIUSHUE MECEH), YTO
MPOSIBIIIETCSA B TOM YHUCJIE U B «PACIIATBIBAHUI METPUKH.

He tak ycToliumBa oka3bIBaeTcsl U poMaHCcHas pudma. B HEKOTOPBIX ciayyasx oHa
HE aCCOHAHCHAs, a KOHCOHAHCHAs, YTO OCOOCHHO XapaKTEepHO JyIsi OoJiee MO3JTHHX
pomancoB, HaunHas pumepHo ¢ X VIII B. BcTpedaercst u cMeHa pudmbl, 4TO CBS3aHO C
NECEHHBIM BIUSHUEM (UepeloBaHHWE NPUIIEBOB U KYIUIETOB C pa3HOM METPUUYECKOMH
CTPYKTYpPOR).

B ranucuiickoil U MOpPTYrajabCKOW TpagulUMUd MOXHO BCTPETHTh POMAHCHI, TJ€
yAApEHUE MAaJacT U HA MOCIEIHHUN CIIOr BTOPOrO MOJYCTHIIMUS, a TAKKE HU3MEHSETCS
acconanc. TpagunuonHas ¢opma paspyimiaeTcsi B TEKCTaxX, MPEICTaBISIONIUX COOOH
KOHTAMUHAIIMIO JIBYX W Oosiee pomaHCOB. YacTHBIA Cily4ail TakWX KOHTaMUHAIUH
NPEJICTABISAIOT CO00M pOMAHCHI, Tie IEPEX0/ OT OJHON YacTH K IPYyToil oOecreynBaeTcs
BBEJICHUEM «COEIMHUTEIBHBIX» CTPOK, KOTOPbIE METPUUYECKU MOTYT OBITh C HUMHU HUKaK
HE cBs3aHbl. THOTJa JONOIHUTENBHBIE CTPOKU CIYKaT IS 3aMEJJIEHUS AEUCTBUS. Takas
perapaanus co3aa€T HanpsbkeHne. Kpome Toro, CTpokH, Hapylarne eInHbINA aCCOHAHC,
MOTYT BBOJIUTHCS B Hadaje W KOHIIE pOMaHCa; OOBIYHO OHH TMPEACTaBISIOT COOOM
MOPAJIBHYIO CEHTEHUMIO, PEIBAPSAIONIYIO AEHCTBUE WU OABOJISIILYIO €T0 UTOT.

s Menenneca [lumanst pomaHc ObLT BaK€H CBOEH THUIUYHOCTHIO, TEM, UYTO
OTJIMYAJIO €r0 OT CXOJIHBIX €BPONENCKUX KaHPOB, IIaBHBIM 00pa3om Oasutaasl. OHOM U3
€ro XapakTEepUCTUK SBISETCA CBA3b C DIomeed, KOTOpod HeT y Oaiiaabl:
«HemocpenctBeHHOE W OIU3KOE POJCTBO C TEPOMYCCKUM CPEIHEBEKOBBIM AIOCOM
ABIISETCSA CAMOM BayKHOM OTJIMYMTENBHOM YepToil poMaHca <...>»2. B To BpeMs Kak HH
dbpaHIly3cKue, HHM aHTIIMHACKHE, HU HEMEIKue Oayutalbl HE CBS3aHBl C OSIHYECKON
TpaauLHCH.

bannana umeer crpoduyeckyro ¢hopmy, a TPAIUITMOHHBIA POMAHC HE pa3iemsics

Ha cTpodbI (XOTS O BIUSHUEM HapoHOHM mo33uu B X VII B. B HeTo BoILIO cTpodudeckoe

52 «El inmediato y fuerte entronque con las gestas heroicas medievales es el cardcter mas profundamente
distinctivo del Romancero <...>»: Menendez Pidal, Ramon. Flor nueva de Romances viejos. Madrid: Espasa-Calpe,
1958. P. 14-15.
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neneHue). TeM He MeHee TUIOJOTHYECKOE POJCTBO poMaHca U Oalajbl OYEBHJIHO U
npu3HaeTcss  eBponerckuMu  y4u€HbimMu. [lamoma Jluac Mac ormeuaer, 4TO
pacrpoCcTpaHEeHHE YCTHBIX TUPO-3MUUYECKUX IPOU3BEICHUM ObLIIO XapaKTEPHBIM SIBJICHUEM

JUIst eBporneiickoil murepatypbl CpeHEeBEKOBbSI:

Co Cpennunx BekoB B EBporie monyuniia pa3BuTHie IOBECTBOBATENbHAS 110331 B OOJIBIITHCTBE

CJIy4acB YCTHOI'O paCIpOCTPAaHCHUA, KOTOpad IMOJy4YWJia Ha Pa3HbIX A3bIKAX W B Pa3HbIX

CTpaHax pa3iaudHble UMeHa <...>. OOBIYHO TAKOW THIT TT033UH MBI Ha3bIBaEM Gasaoit-.

Takum oOpa3zom, 0OLIMM, F€HETHUYECKUM HAa3BAaHHMEM POMAaHCa MOXHO CUMTATh
Oamtany. Ha mpoTshKeHUH UCTOPHH CBOETO CYIIECTBOBAHMS U COCYIIECTBOBAHMSA Oanana
U POMaHC BJIMSJIM APYT Ha Apyra: MPOUCXOAMIO MX B3aMMHOE oOoralieHue, IIe/iiee B
HECKOJIbKUX HanpabiieHUsX. C OIHOM CTOPOHBI, MHOTHE CIO’KETHI €BPONENCKON Oaiaabl
3aMMCTBOBAJINCh NHUPEHEMCKUMHU HApOJaMH. OTO 3aUMCTBOBAaHUE, TEM HE MEHeEe,
OTHOCHJIOCH JIMIITb K COAEPKATEIBbHON, HO HE ()OPMaTbHON CTOPOHE IPOU3BEICHHIA.

OO0 orpomMHON MOMYJSPHOCTH pPOMAaHCAa TOBOPUT TOT (aKT, YTO METPHUECKas
CTPYKTYpa IOJYy4YUBIINX pacnpocTpaHeHue B XV Beke B EBporne NMpo-3MUYECKUX MTECEH
C HOBEJUTUCTHYECKUM CIOKETOM B lcmanum TtpaHcopMmupoBaiiack B POMAHCHYIO:
«1y0JMKa oTaBasa MpeAloYTeHHEe POMAHCY C €IMHBIM aCCOHAHCOM M aJalTHpoBaja K
3TO# (popMe GOJBITMHCTBO MECEH C IUPUIECKUM pazMepom». >

Kak orMewaer mnopryrajbckuil uccienoBatens pomaHcoB Ilepe deppe B
NPEIUCIOBHH K YETHIPEXTOMHOMY cOOpHUKY «llopTyrassckue poMaHCHl B COBPEMEHHON
ycTHOM Tpanuumm» («Romanceiro portugués da tradicao oral modernay), emé B Hauamne
XVI B. 3TH TEKCTBl COXPAHSJIA CBOK MEPBOHAYAIBHYIO CTPYKTYpYy. B coBpemMeHHOU
NOPTYTalbCKON Tpaauiuu yHUPHUKAUK He mpou3onuio. OOBIYHO B TaKMX pOMaHCax

COXpPAHAIOTCA ABYCTUIINAL

Que me deste 6 Florisberta, nesse vinho masturado porque tenho a vista escura, nem ja vejo o
meu cavalo.// Que me deste 6 Florisberta, nesse masturado vinho porque tenho a vista escura,

nem ja vejo o caminho™>.

33 «En todo el Ambito europeo se desarrollo, desde la Edad Media, un tipo de poesia narrativa de transmision
fundamentalmente oral, a la que se ha dado distintos nombres segun las 1énguas y los paises <...>. Genéricamente
solemos llamar balada a este tipo de poesia»: Diaz-Mas, Paloma (ed.). Romancero, op. cit. P. 7.

54 «E1 publico sentia una preferencia absorbente por el romance de asonancia uniforme, y atrajo a esta forma
la mayoria de las canciones de metro liricon: Menendez Pidal, Ramon. Flor nueva de Romances viejos. Ibidem. P. 20.

5 o mana mue, @nopubepra, YTO B BUHO MHE MOAMELIANA, YK HE BHKY 5 KOHS, ThMA IJa3a MOM
3actnana.// Yro nana mue, diopuibepra, 4To MHE OAMEIIANA ThI, ThMa IJla3a MOM 3acTJiaia, U He BIXKY S ITyTHY.
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BoliTu B cocTaB pOMaHCHOrO HAacileAusi MOIJIM M COOCTBEHHO JIMPUYECKHE
npousBeneHus. Hampumep, B ¢opMe pomMaHca BCTPEYAIOTCS CEppaHUIbs, aHajior
IIPOBAHCAJIbCKOM MACTYPEIIH, U MIECHS O HECUACTHOM 3aMy>kecTBe. B pomaHncax, 0coOeHHO
B T€X, 4TO ObLIM 3amucanbl B XIX B., BCTpEeUaroTCs OTICNIbHBIE CTPOKH U3 OJU3KHUX IO
tematuke neceH. Kak ormedaer A. M. ['eneckyi, «mecHst 1 pOMaHC XU 00K 0 OOK — 1 B
YCTHOM TpaauuuW, U B NECeHHHKax. M ecnu naupuka, 3aTpoHyTass pOMaHCOM, MOpPOM
BIIaJiaJia B [IOBECTBOBATEIBHOCTh, TO POMAHC, OBEIHHBIN MIECHEH, CO BPDEMEHEM 3BYy4aJl BCE
JUpuyHel, BOuWpan B ce0s BWIBSHCHKO KakK TPUIIEB W caM, HaKOHEl, e/iBa JH He
CTaHOBMIICS CETHIMIbEN. >

1.2 7KanpoBble XapaKTepUCTHKH.

PoMaHC HEOTHOPOIEH, 1 OUEHB CIIOKHO JaTh €MY MCUEPIIBIBAIOIIEE ONPEICICHNUE.
Crnenyer roBopuTh JIMLIb O T€X YEPTaX, KOTOPbIE B KOMIUIEKCE OTJIMYAIOT €r0 OT APYTUX
xaHpoB. K TakuMm mnpur3HakaM OTHOCHUTCSI COBMEIIEHHE SIUYECKOr0, JUPUUYECKOrO U
npamarndeckoro Hadain. Kak ormewaer P. Menennec [lupane, snuueckass JOMUHAHTA,
00yCJIOBJIECHHAas: UCTOYHUKOM IPOUCXOXKICHUS KaHpa, MOCTEIEHHO ocjlabiia U el Ha
CMEHY «IPUILEN JIMOO JIMPO-3MUYECKUI CTHIIb, Ui KOTOPOIO XapaKTEpHbI OOpPHCOBKA
MPOUCXOISAIIETO KOPOTKUMU HITPUXaMH, TPUIIOJHATOCTD U B3BOJTHOBAHHOCTD, JINOO CTHIIb
JUPUKO-APAMATUYECKUNA, B KOTOPOM MpeoOafaromias posib MPUHAJJICKUT IJIEMEHTaM,
NPUCYIIUM JHATIOTY»,

Ucnanckuii wuccnenosarens Cantbsiro TpankoH B crarbe «Jlpamarnueckas
CTPYKTypa M TeaTpAJIbHBIE PECYPCHl B TPAAUIIMOHHOM POMAHCE» T'OBOPUT, YTO POMAHCHI
CO3JaBAJIUCh HE KaK TEKCThl, IPEAHA3HAYECHHbIC JIsi UTEHMs, a Kak CIEHapuu
IPEICTABJIEHNS, Pa3bIIPHIBAEMOrO Nepe myomukoii®s. T109ToMy, TOBOPUT OH, MOJHOTY
CMBICIIa POMAHC MOJIy4aeT TOJIbKO BO BpeMsl UCIOJIHEHUA. Pacckas o mpomuioMm coObITur
BEJETCS TaK, KaK eclid Obl OHO MPOUCXOAMIIO HETIOCPEICTBEHHO BO BPEMS €0 U3JI0KEHUSI.
OTO OTpa)kaeTcsl B yHOTPEOJEHUU II1aroJIbHbIX BPEMEH U APYTUX BPEMEHHBIX MapKepOB,

HanpuUMep, JEeHKTUYECKUX Hapeuuid U MmecTouMeHui. OJHaKO OpUeHTalus Ha MyOJIuKy U

%6 Mcnanckas Hapoanas nodsus / Coct. H.P. Manunosckas u A.M. I'eneckyn. — M.: Panyra, 1987. — na ucr.
3. ¢ U30paHHBIMH pycckumu nepeBogamu. C. 604.
57 Menennec [Munans P. Ykas. cou. C. 544,
58 Trancon, Santiago. Estructura dramética y recursos teatrales en el romancero tradicional // Signa: revista
de la Asociacion Espaiiola de Semidtica. No. 16, 2007.
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CTPECMJICHUC pPACCKAa3bIBATH O coOBITHH TaK, KaK €CJIHU OBl OHO MponuCxXoaAnJIO «31€Ch U

ceifuacy, BooOIIe XapakTepHo A (oJIbKIOpa:

YCIOBHOCTh CIOKETHOTO BpEMEHH (BPEMEHH CaMUX COOBITHI, O KOTOPBIX TOBOPHTCA B
MIPOM3BE/ICHUH) U TECHAs CBSI3b €0 C BPEMEHEM HCITONHEHUS (DOJIBKIOPHOTO TPOU3BEACHUS
c0o31aéT BO3MOXKHOCTh WJUIIO3UMM COBEPILICHUSI JCHCTBHUA B MOMEHT HCIIOJHEHUS

IIPOU3BEACHUA U OTUM CaMbIM YCHUIIMBACT UT'POBBIC MOMCHTEI UCIIOJTHCHUS. DTO cBOETO poaa

(bOHLKHOpHBIﬁ BApHUAHT ApaMaTUYCCKOro MpaBujia «KCANHCTBA BpCMeHI/I»Sg.

Jlupuueckuii SIEMEHT CIYKUT JIJISL BRIPKEHUS OTHOIICHUS CKA3UTENS K TPEIMETY
MOBECTBOBAHMSI, & TAKXKE MPOSIBIISIETCS B PEILIMKAX MEPCOHAXKEH U CIY>KUT JJI PACKPBITUS
UX BHYTPEHHETO MHUpa. B MOHOJIOTax repoeB BUIHA CBSI3b JKaHPA C MECEHHOM Tpaauiueit
(0OpsIOBBII MJ1a4, CETOBAaHUS Ha HECUACTHYIO CYIBOY).

Emé ogHOW OTIMYMTENEHON YepToil pomaHca siBisieTcss gpparmeHTapHOCTh. OHa
IpUCYyIla eMy U3HAYaIbHO, MOTOMY YTO, KaK OTMEYAJIOCh BbIIIIE, TIEPBbIE POMAHCHI ObLIN
orpeiBKaMu u3 «llecan o Mmoém Cuze» u 31oca KapoJuHTCKOTO MuKiIa. GparMeHTapHOCTh
0o0BsICHSIETCS 3a0BIBYMBOCTHIO, TPHUCYIICH TPATUIIMOHHONW MO33UU BOOOIIE, TaK Kak
UCIIOJIHUTEIM POMAHCOB, HE SABIASACH MPOGECCUOHATBLHBIMHU PAINCOAAMH, HE CTPEMSITCS
3alIOMHUTh TEKCT BO BCeX MoApoOHOocTsx. Ho B pomMaHce cTpemiieHWE HAYMHATH
MOBECTBOBaHUE in medias res, Kak 3TO CBOWCTBEHHO SMUYECKUM IO3MaM, M TaKkKe
BHE3AITHO €r0 3aKaHYWBATh, BBITIOJNHSAECT W OYCHb BAXHYI) ACTETHYECKYIO (YHKITHUIO.
[MpuHUMNHaNbHAS HE3aKOHYEHHOCTh MPUAAET JEHCTBUIO OCOOYI0 HANPSHKEHHOCTH, a
Takke co31aéT aTMocdepy TAMHCTBEHHOCTH, HEMOJIHOTO 3HAHUS.

Hakoner,  3aciayKMBarOT  yIIOMUHAHUST ~ OCOOEHHOCTH  OBITOBAaHHUS |
pacnpocTpaHeHus poMaHCOB. M3yuaeMblil xaHp NPUHAUICKUAT K YCTHOM HApOAHOM cpefie,
MO3TOMY HEW30eXHa ero JOBOJIBHO MEIEHHAs, HO HEOTBpaTHMas TpaHChOpManus C
Te4eHHEeM BpeMeHHU. [IpuynHbl U3MEHEHUHN ClelyeT MCKATh MPEX]e BCEro B JMYHOCTHU
CKa3UTeNlel, KOTOPBhIE XPAHAT B IMaMATH TEKCTHI M TMEPEJAlOT MX W3 TOKOJCHHS B
nokoJsienne. Kaxplii cka3uTenb OCO3HAHHO WJIM HEOCO3HAHHO BHOCUT B CBOM BapuaHT
HOBBIC DJIEMEHTHI WIIM OITyCKaeT yxke wumeronmuecs. [locnenmnee mnpoucxogut 6O
BCJIC/ICTBHE HECOBEPIICHCTBA YEJIIOBEYECKON MaMsTH, MO0 M3-3a CaMOICH3yphl. Takum
o0pa3oM U3 TeKcTa yOUparoTCsi HEKOTOpbIE ClOBa, (pa3bl W Jaxe IeNble SMU30/bI.
[ToaToMy BCce BepcHMU M BapuUaHTHI OJHOTO POMaHCa MPEJCTABISAIOT CO00M CXoXue, HO

3a49aCTYIO pa3jinvgaromuccs 1o FHYGI/IHHOMy 3HAYCHHUIO TCKCThI: ((TpaIlI/IHI/IOHHHﬁ POMaAHC

% Jluxaués J1.C. ITooTuka apesHepycckoii mureparypsl. — M.: Hayka, 1979. C. 247.
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—9T0 <...> YTO-TO BpoJie aME&ObI, MOCTOSIHHO MEHSIoUIe popmy (U axe cCoAepKaHue
cmbica! )»%0,

C commonornueckoi TOUKM 3peHus nTanbsHckuid yu€nblii [xysenne nu Credano
paziensieT pOMaHC Ha TPU TPYIIIbI, B 3aBUCUMOCTH OT TOTO, HAa KaKOM COIMAJIbHBIN CI0U
3TOT XaHpP OPUEHTHPOBAH, U B KAaKOM cpele co3maértcsa. Tak, OH BBIIEISAECT HAPOIHBIN
TPaAUIIMOHHBIM pomaHC (romance popular y tradicional), Bemymwmii Havamo oOT
CpenHeBeKOBbsI U COXPAaHUBIIMICS 1O ceil neHb. OH XapaKTepu3yercs YCTHOU (dopmoid
pacnpoCTpaHeHUs M BAapUATUBHOCTHIO. BO BTOpYI0, MPOMEXKYTOUHYIO, TPYIITY BXOMST
MOJIYHAPOIHBIC WJIM TONYy4€HBIE POMaHCHI (romance semi-popular o semi-culto). o
CJIOBaM Y4Y€HOr0, 3TOT THII PACIIONAraeTCsl MEXKY «Ipeodiagarolieil MaHepol n1ucbma u
npexopasmeil yctHol Tpaguumeii»®!. Tocneqnee omnpeneneHne I0BOILHO Pa3sMbITO, HO
peub, 10 BCEW BUAMMOCTH, UAET O POMaHCaX, pacpOCTPAHSIIONINXCS Ha JETYIHUX JTUCTKAX
(pliegos sueltos). Hakonen, BbeigensieTcss y4€HbIM pomaHc (romance culto), Takxe
MEHSIOIINUNCS B 3aBUCUMOCTH OT BKyCa IyOJIMKHU; OH JOCTUT HAMBBICIIETO paciBeTa B XV-
XVII BB.

1.3 TemaTuueckoe gejieHue

Tematudeckn poMaHCHI IEIATCA HAa SIHYECKUE, JETONHCHBIE, HOBEJUTUCTUIECKHE,
JUPUYECKUE U CaKpaJlbHbIE.

Jdnuyeckue (romances épico-nacionais, romances ¢épico-carolingios) BemyT
npoucxoxaeHne or «llecan o moém Cuae» u UOEpPHUIICKUX BapUaHTOB (PpaHIly3CKHUX
SMHUYECKUX TTOAM.

JleTonucHble poMaHCchI (romances noticiosos) ObLTH CBOCOOPA3HOM Ta3eToi TOro
BPEMEHH, OTpa)kas COBpEeMEHHble coObITUA: «B ocHOBe cBoeil pomMaHChl HMENU
UH(POPMATHBHBIN, HOBOCTHOM XapaKTep W pacCKa3blBad O JCSHHUSIX M MOCTYNKax
GIaropoHbIX JHYHOCTEN» 2. JleTonucHbIE POMAHChl TIOAPA3NENSIIOTCA Ha JBE TPYIIIbL.

Tema ucropuyeckux pomancoB (romances histdricos) — deomanbHbie BOWHBI, CMEPTh

0 «E1 romance tradicional es <...> una especie de ameba que va cambiando continuamente de forma (jy
hasta de contenido y sentido!)»: Diaz-Mas, Paloma, Romanceiro, op. cit., P. 10.

61 «Entre una escritura preponderante y una oralidade pasajera»: Di Stefano, Giuseppe. El Parnaso y el
Romancero // Bulletin Hispanique. T. 109, No. 2, 2007.

62 «los romances fueron materiales fundamentalmente informativos o noticieros de las hazafias y hechos de
personajes nobles»: Asenjo, Julio Alonso. Quijote y los romances: uso y funciones // Beltran, Rafael (ed.). Historia,
reescritura y pervivencia del romancero. Valencia: Universitat de Valencia, 2000. P. 27.
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NPUHIIEB W KOPOJeH, a morpaHudHble (romances fronteirigos) paccKa3bpIBalOT O
3aKJIFOYUTEIBHOM 3Tane PekoHKUCTHI — BOWHE ¢ [ paHanou.

P. Menennec Ilupans ormedaer, yTo oOpa3 MaBpa B IMOIPAaHUYHBIX POMaHCAX
nperepnen OOibIIMe MU3MEHEHHUs, YTO CBSA3aHO C BJIMSHUEM T'yMAaHHUCTUYECKHUX HJIEH
Peneccanca. B mnpowusBeacHUsAX, BO3HUKIIMX HEIOCPEICTBEHHO BO BPEMS BOWHBI C
apabaMu WJIM OTJEJCHHBIX OT He€ HEeOOJbIIUM BPEMEHHBIM OTPE3KOM, B MaBpE BHUIEITU
TOJIBKO Bpara, OH ObLI BTOPOCTENICHHOW (PUTYpPO¥ IO CPABHEHHIO C HCTIAHCKUMU T€POSIMH.

B XVI B. sTroT 00pa3 moiiydaeT WHYIO TPAKTOBKY: MaBp BBHI3BIBaeT K cebe
4eJloBeYeCKUi nHTepec. B 3TO BpeMs MOSBIAIOTCS MAaBPUTAHCKHE POMAHCHI (romances
mouriscos), Tme coObITUsS PEKOHKHCTBI TOKa3aHbl C TOYKH 3PEHUS MHOTOBEKOBOTO
npotuBHUKa lMcnanuu. BpIBIIMI Bpar BbI3BIBAET COYYBCTBHE M JaXX€ BOCXUIICHUE
pacckKa3umka.

B XVI — XVII BB. MNOABISIETCS JUTEPATYpPHbIA MAaBPUTAHCKHAKM POMAHC.
KacTtunbckue mosTel IpUCOCOOUITN 3TOT KaHP JJIsl pacckasa O JI0OOBHBIX MOXO0XKICHUSIX.
Tak kak B MoJe Obula MyCyJbMaHCKasi 3K30THKa, TO TEKCTbl M300UIYIOT OMUCAHUSMU
HapsJ0B U UPOB.

HoBe/utucTHYECKHE W JJUPUYECKHE PoMaHChI (romances novelescos, romances
liricos) poJicTBEHHBI €BPOIEHCKON OaIaTHON U TIECEHHON TPaJaUIIHH.

TenaeHus K HOBEILTM3AMU BOOOIIE XapakTepHa AJist 0ojiee MO3AHUX POMAHCOB.
P. Menennec [Innans roBoput o ToM, 4T0 B XV B. IPOUCXOAUT CYIIECTBEHHOE U3MEHEHNE
KaHpa, MOTOMY 4YTO 3MHUYecKas JOMHHAHTa YCTYHNaeT MECTO HOBEJUIMCTHUYECKOM: OT
pacckasza 0 COOBITUSIX HEIABHErO MEpOMYECKOr0 MPOIUIOr0 POMAHC MEPEeXoauT K Ooiee
o0umM TeMaM. ITUM OOBSACHSAETCS TO, YTO B TAIMCUICKON W MOPTYTaibCKON TpaJHIINH,
BTOPUYHOW IO OTHOIICHUIO K HCIAHCKOHM, Mpeo0iagat0T MMEHHO HOBEUIMCTHYECKHUE
CIO)KETBI.

Juero Karanan, oIvH U3 KpynHEHIINX MCCIIEN0BATENIEH POMAHCEPO, BBIAECIACT
TPYIIY AYXOBHBIX HJIM CAKPAJbHBIX POMaHCOB (romances espirituales, romances sacros).
OHu MOTyT Ha3bIBaThCSl PEIUTHO3HBIMU (romances religiosos). OHHM  MONyYaroT
pacnpoctpanenue B X VI Beke u, Mo cI0BaM y4€HOTO, UX BOSHUKHOBEHHUE OBLIO CBA3aHO
HE TOJBKO C <«Kaxaonh mayxoBHoro» («fomento de una espiritualidad»), HO U ¢
JEATENbHOCThI0 MHKBU3MIMKM, TOABEPraBIIE CTPOrOM LEH3YpE JUTEPATYPHYIO

IMPOAYKIUIO. Ha »t10 BpEM MPUXOAUTCA U paCUBCT ayTO, TCaTPpaJIbHBIX HpeHCTaBHeHHP’I,
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IEJIbI0 KOTOPBIX TaKKe ObljIa MPOTMOBEh XPUCTHAHCKON Bephl. BO3MOXXHO, Ha TyXOBHBIE
POMAaHCHI TOBIUSUIM U CadThl - UCMAHCKHE PENUTrHo3Hble mnecHoneHus. [lo crmoBam P.
Menenneca Ilupansa, «gake penuruosHass W KyJdbTOBas I093MS WMHUTHPOBAJA H
nepejieblBalia CBETCKME POMAHCHl KaK B MECEHHUKAX U COOpPaHMSIX POMAHCOB, TaK U B
“ayroc cakpamenrtanec”» . XoTs cakpaJbHbIE POMAHCHl M HE BO3HUKIM B YCTHOM
TpaJuLIMK, MHOTHE U3 HUX CO BpEMEHEM cTaju €€ 4acThlo. B 3Ty Temarnueckyio rpymimy
BXOJT POMAaHCHl O XM3HM Xpucrta, [[eBbl Mapum M CBATBHIX, @ TaKK€ POMAaHCHI Ha
oubneiickue crokeTsl. OueHb 4YacTO OHHU TMPEJCTABISIOT COOOM TMepenenaHHbIE Ha
CakpajbHBI MaHep cTrapbie poMaHCchl. B XVI B. B KHMKHBIX JaBKaX JETKO MOXHO ObLIO
BCTPETUTHh COOPHMKHU HCKIIIOUMTEIBHO PEIMTHO3HBIX pomaHcoB. XyaH Jlonec ne YOena
(Juan Lopez de Ubeda) u3naér «boxecTBenHsIi mecennni» («Cancionero a lo divino,
1579) u «llBetHuk OoxxectBeHHbIX 1BeTOB» («Vergel de flores divinasy, 1582).
«JlyxoBHbII pomaHcepo» («Romancero espiritual»), BmepBble H3AaHHBIM Xoce e
Bansausbennco (José de Valdivielso) B 1612 1., HEOJHOKPATHO MIepen31aBaliCs BILIOTH 10
1681 1. He ocraiics B cTropoHe OT 3TOoM MOJHOW TeHaeHuuu u Jlome ne Bera,
onyonukoBaBiuil «JlyxoBHbBIN poMmaHcepo» («Romancero espiritual para recrearse el alma
con Dios») B 1619 1. DTOT COOpHUK MOIH30BAJICS TAKUM YCIIEXOM, YTO €r0 IMEePEeH3AaHus
MOSBJSUTUCH A0 mochenHet derBeptu XVIII B. DTOMy 3HAYUTEILHOMY HCIAHCKOMY
IpaMatypry 30J0TOr0 BeKa NPHUHAJUIEKUT 3acilyra BKJIIOYEHMS POMaHCa B TEKCThI
npamatuyeckux npousseaeHuil. B «HoBoM uckycctBe counHsTh KoMeaun» («Arte nueva
de hacer comedias en este tiempo») OH OTMEYAET, 9YTO POMAHCHI HEOOXOAMMO BKIIOYATh B
TEKCT KOMEIUN.

2. UcTtopust uzy4yeHus.

2.1 Pomanc B Ucnanuu.

B Hcnanuu pomaHChl mpuoOpeTaroT OOJIbLIYI0 MOMYISPHOCTh YK€ B AIOXY
Bozpoxaenus. C 1445 r. onn ucnonHsuuch npu 18ope Anbdonca V Aparonckoro (1416
— 1458), 4T0o HE MOTJIO HE MOBJIUSATH HA UX CTHJIb, KOTOPBIi, B yroly BKycam 0JaropoaHoiu
nyOmnuku, cran Oosnee yToHYeHHBIM. braronmapst mpuaBOpHOW MOZE Ha POMAHCHI, MUK

KOTOPOW MpHUIIENCA HAa KOoHeln XV — nepByro noinoBuHy XVI BB. M yIaioch COXpaHUTh

8 Memnengec IMunane P. Beemenue k cOopHuxy «HoBoe uBeTEHHE cTaphix pomaHcoB» // MeHeHec
MMunans P. 30pannsie npousBenenus: Vicianckast TutepaTypa CpeHuX BEeKOB 1 anoxu Bospoxaenus. — M.: 3n-Bo
UHOCTpaHHOH nutepatypsl, 1961. C. 561.
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MHOTHE TEKCTHI 10 HalIMX JHEH. Bckope oHM CTamu UCMONHATHCS HE TOJNBKO IPU JIBOPE
KOpOJIsl, HO M JpYrux IpeacTaBuTeNlel 3HaTH, Hampumep, repuora AnbObl, reprora
Kanabpun ®epnunanna, Bune-koposist Banencuu, u ero xensl JKepmens! 1e Oya.

TexkcTbl pOMaHCOB MOSBISAIOTCS Ha CTPAaHHUIAX HauOoJee Ba)KHBIX MPUIBOPHBIX
neceHHUKoB: «Cancionero de Estlifiiga», «Cancionero de Londres», «Cancionero de
Romay.

Cremyer OTMETHUTD, YTO 3a4acCTYIO MPUPOJIA STUX TEKCTOB HE COBCEM OIHO3HAYHA.
OT0 MOIIM OBITh KaK HapOAHbBIE POMAHCHI, TAK M UX JIUTEPAaTypHO 00pabOTaHHbIE BEPCUH.
K ToMmy ’xe npuaBOpHBIE MO3THl MOAPAXKATU HAPOJHBIM IIEBLAM, CO37aBasi CBOHU
COOCTBEHHBIE pPOMAaHCHL. Takas pPa3HOBHUIAHOCTh JTOTO “KaHpA IMOJyYWIa Ha3BaHHE
romancero trovadoresco. OueHb 4aCTO OHU COCEJCTBYIOT B COOPHUKAX C BUJIbSIHCHKO, €I11E
OJTHUM TOMYJSIPHOM TPH JBOPE HAPOJHBIM >XAaHPOM M COIMPOBOXKAAIOTCS HOTHBIMU
3anucsaMu. Takum o00pa3oM, poMaHChl IpU [BOPE MEJIUCh MOJ AaKKOMIIAHEMEHT
MY3BIKaJIbHOTO HWHCTpyMeHTa. CeromHs MeJIOJud POMAaHCOB M3BECTHBI Oiaromaps
MY3bIKaJbHBIM TE€CEHHUKAaM, CaMbIM H3BECTHBIM U3 HHMX cuuTaercs «My3bIKaJbHbINA
neceHHUK» («Cancionero musical de Palacio»), kyaa Boluin TeKCThI mocaeaHei Tpetu XV
—Havana XVI BB.

Pomanchl OblTM HEOThEMIIEMOW YacThlo KyJabTYpHOH >ku3HM. IIpu Karonnueckux
KOpoyiix ObTM B XOAYy WIPHl M COPEBHOBAaHMA, TJe ObBUIO HEOOXOIUMO
IPOJEMOHCTPUPOBATh 3HAHME ATUX MCMAaHCKUX Oamnaa. Hanmpumep, npuaBopHbIe O3THI
CO3/aBaji Ha MX OCHOBE TJIOCCHI WM TakK Ha3biBaeMble KoHTpadaktel. Ilocienmsis
IpeACTaBIsAeT cCOOOM nepenuchiBaHue, NepePopMyIUPOBKY KaKOr0-HUOY 1 TO3TUYECKOTO
NPOMU3BEACHUS, KOTOPasi KapAMHAIbHO MEHSET CMBICI M3HauYaldbHOIo Tekcra: «l'yocchl u
KOHTpa(akThl SBISAIOTCA INPEXKIE BCEro CHOCOOAMM BOCCO3/IaHMs TeKcTa. Takoe
BOCCO3/JJaHM€ IPEIOoIaraeT HOBO€ MPOUYTEHUE, HOBYIO UHTEPIIPETALIUIO TOTO K€ CaMOro
TexcTan’,

Takum oO6pa3om, cpefa OBITOBaHUS HCHAHCKOTO POMAHCAa HE OrPaHUYMBAIIACh

CEIbCKOM MECTHOCTHIO, uTo Aa€T P. Menennecy I[Iunanro npaBo yrBepKaaTh, 4TO pOMaHC

% «Glosar y contrahacer son, sobre todo, maneras de recrear un texto. Y esa recreacion implica una relectura,
una reinterpretacion de esse mismo texto»: Diaz-Mas, Paloma. Cémo se releyeron los romances: glosas y
contrahechuras de Tiempo es, el caballero en fuentes imoresas del siglo XVI. // Histoia, reescritura y pervivencia del
romancero, op. cit. P. 67.
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HapOJIeH B BHICOKOM 3HAYEHUH STOTO CIIOBA: MPOUCXOXKICHUEM OT SIOINEH U TEM, YTO OH
COUYMHSIICS Y MCIIOJIHAJICS MPUABOPHBIMH XyTJIapaMH B PEHECCAHCHYIO JI0XY.

VY>ke Toria pOMaHChI CTaJIM MPEAMETOM HAYIHOTO HCCIIeI0OBAHMUS.

Mapxku3 ge CanTuibsHa ObLI NEPBBIM, KTO MMCbMEHHO BbICKa3ajl CBOE MHEHUE 00
3TOM HaponHoMm xaHpe. B «lIpenucnoBum m mocnanumm kK KoHHeTabmro nonHy Ilempo
[Topryransckomy» («Prohemio y Carta al condestable don Pedro de Portugaly), ubst mepBas
U BTOpas penakuus oTHocsTcs K 1446 u 1448 rr., oH rOBOPUT O POMAHCE COBCEM HE
aecTHble cinoBa: «Kanku Te, 4to 0e3 mopsaka, IpaBuil U CYETa COYMHSIOT 3TH POMAHCHI U
TIECHHU, KOTOPBIM PaAyFOTCs JIFOJU HU3KOTO M pabCKoro monoxenusn»®®. Takum o6pasom,
pPOMaHC B €ro HPEICTABICHUH — 3TO YXKaHpP HU30BOW nuTepaTypsl. [IpmumHa sTOorOo He
TOJIBKO B TOM, YTO KaHp MPUHAJICKHUT HAPOJHOM cpele, HO U B HEIOCTaTOUYHO CTPOroi
¢dopmanpHOit opranuzanuu. Tem He MeHee, Kak yTBepxkaaeT /xysenmne au Credano, 3TO
YTBEpXKJIEHUE MApKH3a BXOJIUT B MPOTUBOPEUHE C TEM (PaKTOM, YTO MEPBbIE U3BECTHBIE
HaM THCbMEHHO 3a()MKCHPOBAHHBIE POMAHCHI MPHUHAIJIEKAT CTYACHTY M HOTapuycam,
KOTOPBIX HUKAK HEJb3sl Ha3BaTh «IIOJbMHU HU3KOIO U pabckoro 3BaHus». K romy xe, kak
y’Ke ObUIO CKa3aHO, POMaHbl UCIIOIHSJIUCH NIPH IBOPE UCIIAHCKON 3HATH.

Wcnanckuii ¢punonor Aaronno ne Hebpuxa (Antonio de Nebrija) B paccyxaeHun
0 METPHUKE, KOTOPBIA BXOAUT B COCTaB TpakTaTa «/cKyccTBO KacTHIIBCKOTO si3bIKay («Arte
de la lengua castellana», 1492) pa3Oupaet n MeTpUUYECKyIO CUCTEMY poMaHca. Mcmanckuii
MO3T, MY3bIKaHT W JApaMatypr XyaH nenb ODHcuHa (Juan del Encina) takxke ynemnser
BHUMaHHE d3ToMy >kaHpy B «lMckyccTBe kacTuibckoil mod3um» («Arte de poesia
castellana», 1509). Otu TpakTaThl CIOCOOCTBOBAIM TOMY, YTO POMAHChI CTAJIU 3alIUCBHIBATh
Y U3/1aBaTh.

OnHoO#l M3 OCOOGHHOCTEW poMaHca SBISIETCS TO, YTO OH HMeEET JBe (OpPMBI
ObIToBaHus. PacnpocTpaHeHne poMaHCOB MPOMCXOAWJIO HE TOJBKO YCTHBIM IYTEM: OT
OJTHOTO CKa3WTeNs K APYroMmy, HO U MOCPEICTBOM MHUCHbMEHHOCTH. POMaHC MOXHO ObLIO
HE TOJIBKO yCJbILIaTh, HO U IPOYUTATh.

Haubonee panHsas nucbMeHHasi GUKCAIMs pOMaHCa, U3BECTHAS HAa CETOMHSAIIHUN

neHb, natupyerca 1421 rogom u npeactanisieT co0oit 3anuck poManca «Jlama v mactyx»

65 «Infimos son aquellos que sin ninguna orden, regla nin cuenta hacen estos romances e cantares de que las
gentes de baxa y servil condicion se alegran»: Apud. Di Stefano, Giuseppe. El Parnaso y el romancero, op. cit. P. 386.
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(«La dama y el pastor») B TeTpanu crynenta bomonckoro ynusepcurera XKayme 1’ Ynesa
(Jaume d'Olesa) ¢ octpoBa Maiiopka. Emé HeCKOMbKO MaHYCKPUIITOB OBLTM HaWICHBI B
HOTapHUAaJIbHBIX aKkTax apxuBa Caparocel, oHu oTHOcATCS K 1429 u 1448 rony. IlepBsiit u3
Hux — «Caparocckuii apxuenuckomn» («El arzobispo de Saragoza») — paccka3bsiBaeT 00
yOuiictBe AnoHco ne Apry’npo mo mpukaszanuio Anbdonca V Aparonckoro. Bropoii
pomaHc HasbiBaeTcs «AnbhoHC V u B3stue Heamons» («Alfonso V y la conquista de
Népoles») u mpocnaBisieT BOGHHYIO To0exy AparoHCKOro KopoJieBcTBa. Bee Tpu pomanca
ObUTM HalJIEHBI Cy4YaliHO, U TIOKAa3aTeIbHO, YTO BCE OHU 3alKUCAHBI JIIOJIbMU, KOTOPBHIM 10
pony 3aHSATUN MPUXOIWIOCH MHOTO MHUCATh, - CTYJCHTOM IOPUIMYECKOro (akynbTeTa U
HOTapuycamMu. MOXHO YTBEpXK/JaTh, YTO OHH OYKBAJILHO CHACIH 3TH TMPOU3BEICHUS
HApOJHOTO TBOPYECTBA OT 3a0BEHUSI.

C pa3zButuem kHuromneyatanus B X VI B. poMaHc nonydaet HoByro ny0nuky. Tenepb
OH OpHEHTUPOBaH HE TOJBKO Ha KpPEeCcTbsiH, B Ubel cpene MOSBWICS, WIM Ha
Ipe/ICTaBUTENICH 3HATH, HO W Ha ropokaH. Tak Ha3biBaeMbIe JeTydue JTUCTKH (pliegos
sueltos) OblTM OCHOBHOM (popMOIt OBITOBaHUSI pOMaHCHOTO TekcTa. OHM MPEACTaBIISAIN
co0oii TeTpaau HebGobIIOrO PopmaTa, cocTosmue u3 8-16 crpanuil. bpoasune TOpropubl
OOBIYHO BeIIaIN UX Ha BEPEBKY, MOJIydasi CBOCOOPA3HYIO TUPISHAY. DTO ajo JIETydeMy
JUCTKY eI1€ OJTHO Ha3BaHUE — BepEBOUHBIN TUCTOK (pliego de cordel). YUacTo ux mpoaBanu
CJICTIIIBI, KOTOPBIE TIETM POMAHCHI (4acCTO UMM CAMUMH U COYMHEHHBIE) U MIPOJABaIU HX
y)K€ B 3allUCaHHOM Bue. B TO BpeMs MexAy YCTHOM M MUCbMEHHON pOMaHCHOMU

TpaAuIued TPOUCXOIUI MOCTOSHHBIA OOMEH:

[IpoucxoautT MHTEHCHBHBIA OOMEH MEXIy YCTHOM M MHUCBMEHHOH cdepoil ObIToBaHMS
poMaHcepo, KOTOpble B3aMMOOOOIOINAIOT APYI Jpyra: IeyaTaroTCsl TEKCThI, IPSAMO WIH

KOCBCHHO BOCXOIAIINE K YCTHOI\/'I Tpaaulru, a HapOJ, B CBOIO 04YCPC/ib, BEIYyUUBACT HAU3YCTh

1 MOET POMaHCHhI, IPOYUTAHHBIC Ha JICTYUUX JII/ICTKaX66.

Murpanuss pomaHca OT OAHOM (OpMBI OBITOBaHUS K JPYrod JOKa3bIBaeTCs
WHTEPECHBIMU HaX0JKaMH YUE€HbIX. Tak, MapOKKaHCKHE eBper nenu pomance «Mira, Zaide
que te aviso», counHEHHBIN Jlome ae Bera. Takum oOpa3zoM, 1ake TUTepaTypHbIC pOMaHChI

HNMCJIIN BO3MOJKHOCTb CTaTb HApOAHBIMU W BHOBb BCPHYTHLCA K YCTHOMY OBITOBAHUIO.

% «Se produce un intenso intercambio entre la transmision oral y escrita del romancero, que se alimentan
mutualmente: se imprimen textos que provienen directa o indirectamente de la oralidad, y a su vez la gente se aprende
y canta de memoria romances que ha leido en pliegos»: Diaz-Mas, Paloma. Romancero, op. cit. P. 15.
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3HaUUT, CBOEOOpa3re U HEMOBTOPUMOCTh POMAHCA 3aKITI0YACTCS B €T0 MPOTEUCTUYHOCTH,
B TOM, YTO OH HaXOJIUTCS Ha IpaHUlle MeXAY (HOIBKIOPOM U JIUTEPATYpPOIl.

Ycnex JeTydmx JIMCTKOB CTaJl CTUMYJIOM K TybOnukanuu Oojee OOMUPHBIX
coopuukoB. B 1511 r. Dprango nens Kactunbo mybnukyer «KaHChOHEpO XeHepalby»
(«Cancionero General»), Kyzna BONIUIO OKOJO TSTHASCATH POMAHCOB, HANMCAHHBIX
NPUJIBOPHBIMU NMOATaMHU. TeM He MeHee B 3TOM COOpHUKE pOMaHCHI TepstoTCA Ha QoHe
0oJiee YeM THICSYH TIOITUIECKUX IPOU3BEICHHI IPYTUX )KaHPOB. HECKOIbKO AecITHIIeTHI
CIycTs MpEeANpPUUMYMBBIE W3/aTeNH, MOHSAB, YTO MyOJIMKalWs OJHUX JIMIIL POMaHCOB
MOKET TPHUHECTH XOpOIIyK NpUOBUIb, CTAJIM W3/1aBaTh CIElUaJIbHble COOPHUKH,
MOJIYYMBIIIME HA3BaHHE pPOMaHCEPO. B OCHOBHOM H3HaTenu TEperneyaThiBAIA TEKCTHI
JeTYyYuX JUCTKOB WJIM M3 paHee M3JAaHHBIX COOPHHUKOB, YTO CO3/aéT BIEYATJICHUE
eMHO00pa3us CTapblX POMAHCOB IO CPABHEHUIO C COBPEMEHHOM pOMaHCHOW TpaguIueH.
Okono 1545 (48) r. B AntBepneHe Maptunom Hycumo (Martin Nucio) Obl1 u3gaH
«Ilecennuk pomancoB» («Cancionero de romances»). B 1550 rogy mosiBisieTcsi HOBOe
U3JlaHue ATOro cOOpHUKA, BIOCIEACTBUH Nepen3aaBaBIierocss Heckonbko pas. C 1550 mo
1551 r. caparocckuii u3marens Jcteban ne Harepa (Esteban de Nagera) BeimyckaeT Tpu
gactu «Jleca pomancoy («Silva de varios romances»).

BrniocnenctBun TeKCThl, BOLIEANINE B 3TH COOPHUKH, CTATN HA3BIBATHCS CTAPBIMU
pomaHcamu, a uganublie nocue 1550 r. unmu, no muenuto Ilanomsr J{nac-Mac, 1580 r. —
HoBbIMU. [locnennue BenyT Hayano oT cOopHuUKa pomaHcoB XyaHa JlopeHco 1e
CenynmpBena (Juan Lorenzo de Sepulveda), m3manHoro B 1551 r. mox Ha3BaHueM
«Romances nuevamente sacados de historias antiguas de la crénica de Espafian. Oto
MepBbIii o0pa3el] Tak Ha3bIBAEMOTO «Y4EHOTO poMaHca» (romance erudito), TOAIMBI,
HAITMCAaHHOW M0 MOTHBAM XPOHUK M HMMEIOIICH IEThI0 PACIpPOCTPAHITh HUCTOPUUECKOE
3HaHHE.

Ha npoTspkeHnn Bcero mecTHAANMATOro BeKa U JaKe B Hadaje CEMHAJIATOTO BCE
YIOMSIHYThI€ BbIllIe COOPHUKH HEOJHOKPATHO NepensaaBanuck. B 1660 r. B Magpune Obut
u3siaH mMacmradHbii «Pomancepo xenepanb» («Romancero Generaly), kyna Bonmio 6oiee
BOCBMHCOT POMaHCHBIX TEKCTOB, B TOM YHCJIE U JIUTEPATYPHBbIX (romances artificiosos),
COYMHEHHBIX MO3TamMu 30j0Toro Beka. Mx couumnsuin Jlyuc ne I'onropa, Jlone ne Bera,
[Tenpo ne IMapunes, Murens ne CepBantec. Yacto 3T0 ObUIM pOMaHCHI Ha JIFOOOBHBIE,

CaTUPUYICCKUC, Hapo,I[PIﬁHI:Ie, PCIUTHO3HBIC U ITIACTOPAJIbHBIC TCMEI.
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Uro xacaercs CepBaHTeca, TO POMAHCHI HApsAy C PHIIAPCKUMU pPOMaHAMHU
Haxo4sATcss B IeHTpe BHUMaHus aBtopa «JloHa Kuxota»: «“[Jon-Kuxor” - 370
KpUTHYECKasi HACMEIIKa HaJl POMaHCAaMH M UX TIEPCOHAKAMHU, TAK)KE B3ATHIMH 3a 00pa3erl
IS TIOpakaHus IIIaBHBIM repoemM»’’. B TekcTe poMaHa, 4To SBJISETCS THIIMYHBIM JUIS TOM
SMOXHU, HAPOJHBIE POMAHCHI COCEACTBYIOT C JIMTEPATYPHBIMH, COYMHEHHBIMH CaAMUM
CepBanTecom. Jlon Kuxot konupyeT noBesieHUe He TOJIBKO IepOeB PHIIAPCKUX POMAHOB,
HO ¥ UCTIAHCKUX OaJlIaJl, YTO HE YIUBUTEIHHO, BElb MHOTHE UCTOPUIECCKUE U AITUICCKUE
POMAaHCHI MOBECTBYIOT O JICSTHUSIX 3HAMEHUTHIX UCIIAHCKUX U 00111€eBPONEHCKUX PhILIapeil.
Kpowme Toro, obpanieHue kK poMaHcaMm CTaHOBUTCS CIIOCOOOM CO3/1aHUS UEATBHOTO MUPA,
KOTOPBIN TaK sIPKO KOHTPACTUPYET C HETIPUTIISTHBIM HACTOS UM, r7e )XuBET Jlon Kuxor:
«J171s1 MpUKITIOYEHH TJIABHOTO Teposi, YTO HAMEPEH COCTA3aThCsl C TePOsIMU TMPOILIOTO,
oOpamieHre K pomMaHcaM cO31aéT MPOCTPAHCTBO BOJIIEOCTBA W JIETCHIIBI WM IKE
IPOCTPAHCTBO, MOJIHOE HEANa, MEUTHI MIIM yTOIUH» S,

MOKHO TIPEANONI0KUTh, YTO MEXKIY JUTEPATYPHBIM U (DOIBKIOPHBIM POMaHCOM
MPOUCXOMIM TIOCTOSIHHBIE KOHTaKThl. [103TOMy, TOBOpsl 0 pomMaHcax, U3AAHHBIX B 3TO
BpeMsi, CIelyeT UMETh B BUAY, YTO OHHU, XOTS U MPUILIA HETMOCPEICTBEHHO U3 YCTHOU
TPaJUIIAN, HO 3a9aCTyI0 UCIIPABIUIACH H3AATEIISIMHA M COCYIIECTBOBAIIN B ATHX COOPHUKAX
C JUTEpaTypHbIMU poMaHcaMu. K TOMy ke BKIJItoueHHE B COOpPHHMK TOTO WJIM HWHOTO
MIPOM3BEICHUSI MITU €T0 BAPHAHTA 3aBUCEJIO OT BOJIHM H3ATEIIs.

PomaHch! 61T HACTOIBKO MOMYJISIPHBI, YTO CTAHOBUJIMCH OCHOBOM JTUTEPATYPHBIX
MIPOU3BE/ICHHIA, a TEPOM MHOTUX MbEC Tearpa 30J0TOTO BEKa IUTHPOBAIH CTPOKU W3
pomancoB. Hanpumep, ocHoBo# mbeckl ['unbena ne Kactpo (Guillén de Castro) «FOHoCcTh
Cuna» («Las mocedades del Cid», 1605-1615) Obur mMKI pOMaHCOB OO0 HCIIAHCKOM
nereHgapaoM repoe. Jlome ne Bera mcronb3yer poMaHCHl B KaueCTBE MaTepuaja Ibec
«Kapanep u3 Onpmeno» («El caballero de Olmedo», 1622 ), «ITocnennnii ror» («El ultimo
godo», 1617?), «bactapn Mynappa u cemb ungpantoB Jlapa» («El bastardo Mudarray,
1612). Xyan ae na KysBa (Juan de la Cueva) depman BIOXHOBEHHE B POMAHCHOM

Tpaaunuu, koraa nucain «Cmepts Kopoutst qora Canuo u ocaga Camopsi» («Muerte del rey

7 «E1 Quijote es igualmente una burla y critica de los romances y sus héroes, assumidos igualmente como
modelos por el protagonista»: Asenjo, Julio Alonso. Quijote y romances: uso y funciones // Historia, reescritura y
pervivencia del romancero, op. cit. P. 26.

68 «(Para las aventuras del protagonista, que pretende emular a los héroes anteriores, con el recurso a los
romances se crea un espacio magico-legendario o pleno de ideal, suefio o utopia»: Ibidem. P. 46.
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don Sancho y reto de Zamoray), «Cemp undantoB Jlapa» («Los siete infantes de Laray),
«OcBoboxaenue Mcnanun bepuapao nens Kaprino» («La libertad de Espana por Bernardo
del Carpio»).

Onnako yxe BO BTopou monoBuHe XVII B. momymspHOCTH aHpa ocjaOeBaer.
OTt4yacTi 3TO OOBSICHIETCS TEM, YTO POMAHC CTajl SBICHHEM MacCOBOH JIUTEpaTyphl, a
3HAYUT, €ro 3CTeTUYECKask ICHHOCTh Hen30eKHO cHU3MIach. COUMHEHUIO POMAHCOB CTaJIN
IPEaBaThbCsl HE TOJIBKO M3BECTHBIE MUCATENM W MO3ThL, HO U UX HE CTOJIb OJIapEHHBIE
KOJUIETH, aJpPECOBBIBABIIME CBOM TBOPEHUS TOPOJICKOMY HaceineHuroo. Takas
Pa3HOBUIHOCTh POMAHCA TMOJYYHJIa HAa3BaHUE «IPOCTOHAPOAHBIA POMAaHC» (romancero
vulgar), oHa mpocyIiecTBOBaja BIUIOTH 10 X X B., pACIPOCTPAHSSCh TOCPEACTBOM JIETYUUX
JUCTKOB. 3a0BeHUE pomMaHca U npe3penue k Hemy P. Menennec [lunane cBsS3bIBaeT C €M,
YTO POMAHC HE BIUCBHIBAJICA B paMKu HopmaTuBHbIX nodTuk. B XVIII B., kKorma B
MCIIAaHCKOW JUTEpaType IOMUHHUPOBAJ INCEBAOKIACCULM3M, YXOIUT UHTEPEC K POMAHCY
Cpeau BBICOKOU MyOIUKH.

Bo3poxaenue nHTepeca K 3TOMY JKaHPY CBA3aHO C JIEATEIbHOCTBIO €BPONENCKUX
YU€HBIX, IACATENIEH U TOATOB-POMAHTUKOB. DTO SIBJIEHNE 3aKOHOMEPHO, TaK KaK UIMEHHO
NPEJCTABUTEIN POMAHTUYECKON IIKOJBI CTAIH MCKATh B (DOIBKIOPHBIX MPOU3BEICHUSIX
BBIPA)KEHUE HAPOJHOTO IyXa U AYIIIH.

[Hotnanackuit smnuHuct Tomac bmakysnn (1701-1757) cuuran wucnaHckue
MaBpUTAHCKHWE POMAHChl O0pa3uMKOM HacTosiiie HaponHoil mols3uu. Tomac Ilepcu
YIIOMUHAET POMaHCHI B cBOUX «llaMsITHHKAax cTapuHHOMN aHTIIMHCKOM moa3um» («Reliques
of Ancient English Poetry», 1765).

Bo BTopoii nonosune X VIII B. Bo @paniuu Opl1a u3gana «BecemupHas Oubanoreka
pomancoB» (1783), B cocTaB KOTOPOH BXOJWJIM IIPO3aMUECKHE NEPENIOKEHHS UCITAHCKUX
TEKCTOB.

B T'epmanun ux pacnpoctpanenuto cozeiictsoBan M. I'. I'epaep. OH cuwnran
POMAaHCHI BBIpAXKEHUEM MCIIAHCKOTO HApOAHOTro 1yXxa, ogHako Pamon Menennec IIunans
1 Mwna-n-QoHTaHansC I0Ka3aay, 4yTo 3adacTyro I'epiep Bocxuimaercs HE HapOIHBIMHU
BapHaHTaMHM, a UX JTUTEPATYPHBIMU 00pabOTKaMH, K KOTOPbIM OH MMeJ 10CTyI. Muna-u-
@oHTaHAIBC MOATBEPKAAET BCE K€, YTO UYEThIPHAALATh POMAHCOB «Cuaa» SBIAIOTCS
nepeBoJaMu TeKcToB U3 «PoMaHcepo xeHepanb» CenylbBeibl, @ BOT HEKOTOPbIE pOMAaHChI

o I'panane u3 «Haponubeix mecen» («Volkslieder», 1778-1779) npunamnexar ['onrope.
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Tem He MeHee Bkiaa I'epaepa B 3apoKIeHUE MHTEpECa K UCIAHCKOM Oajuiazie OrpOMEH,
MOTOMY YTO UMEHHO €ro NepeBojAbl poMaHCOB 0 Cuae MO3HAKOMWIM COBPEMEHHUKOB C
3THM KaHPOM HOEPUHCKOTO (POTBKIOPA.

B ocnoge nibech1 @. [nerens «Anapkocy» (1802) m1ekuUT 0THOMMEHHBIN NCTTAHCKUT
poMaHc.

B 1815 r. ko6 I'pumm onybnukoBan B Bene «Jlec ctapsix pomancos» («La Silva
de los romances viejos»). Ilpu cocraBieHHH 3TOro COOpPHHMKA OH TIOJB30BAJICS
s3eMisipoMm «Cancionero de Romances» 1555 roga. B mpenucioBur pomMaHTHK BO
MHOTOM HaMeuaeT JajbHeillne MyTH U3ydeHHs poMmaHca. Tak, OH BHEpBbIe oOpariaer
BHUMaHHE HA TO, YTO HEOOXOIMMO 110 OTAEIBHOCTH PACCMATPUBATh HAPOJHBIE POMAHCHI
U uX JurepaTypHbie 00padoTku. Takxke S. ['puMM 0OpaTui BHUMaHKHE HEIOCPEICTBEHHO
Ha POMAHCHBIN JUCKYPC, 3aMETUB €r0 GOPMYIbHOCTES.

I'erenp xe ynmoMuHaeT poMaHC B CBOeW «IcTeTuke». Bo MHOrOM moJ BIUSIHUEM
I'epnepa Bo @pannuu B 1814 rony Kpésom ne Jleccepom usnaércst COOpHUK pOMaHCOB O
Cune. B 1821, 1823 u 1825 rr. B 'aMOypre BBIXOIUT TPEXTOMHOE COOpaHHE UCITAHCKUX
pomancoB Moranna Hukomayca béns ne dabepa «l[BeTHUK CTapHMHHBIX KaCTUIBCKUX
pudm».

B Mcnanuu pomaHC BHOBB MOMNal B IEHTP Hay4HOro uHrepeca B XIX B. BO MHOTOM
M0JT BIIMSTHEM €BPONEHCKUX POMAHTHKOB, HO OBLIM Yy WCITAHIIEB U CBOM COOCTBEHHBIE
IPUYMHBI O0pAIlleHUs] K TOW 310Xe, KOI/Ia pOMaHChl IOCTUTIIM CBOETO paclBeTa. 30J0TOH
BEK HCIIAHCKOM JIMTEPATyphbl COBIAJ C 30J0TBIM BEKOM HCIAHCKOM ucropuu. MmMeHHO

TOoraa rocyaapCtBo JOCTUIIIO CBOCTO MOT'yIICCTBA:

ITocne okoHuaHusi PEeKOHKHCTHI UM M3THaHMS MaBpOB U eBpeeB McmaHus mocTuriia cBOEro
TEPPUTOPUAIBHOT0, STHUUYECKOTO U PEIIUTHO3ZHOTO €AMHCTBA, OKPY>KEHHAS OPEOJIOM MIEPBOTO
COBPEMEHHOTO TOCyIapCTBa, CIOCOOHOTO MPUBECTH B ABM)KEHHE KYJIBTYpHBIE MEXaHHU3MBI;

OTHOBPEMEHHO € 3THM OHa Opocayiack B MIMIIEPHATNCTHIECKHE aBAHTIOPHI KaKk BHYTPH, TaK U

3a mpejenamu EBpOHBI70.

Aryctun Jlypan (Agustin Durdn), 3aHMMaBIIMICS M3YYE€HHUEM JAHHOIO >KaHPA,

u31an cOOpHUK poMaHcoB 1 nieceH «Cobpanue pomaHcepo u neceHHUKoB» («Coleccion de

% Chicote, Gloria. E1 Romanticismo aleman y la construcciéon del romancero como objeto de estudio //
Historia, reescritura y pervivencia del romancero, op. cit. P. 22.

70 Espafia habia alcanzado tras la finalizacion de la Reconquista y la expulsion de los morros y judios su
identidad territorial, étnica y religiosa, en torno a la aureola de un primer estado moderno, capaz de poner en marcha
un aparato cultural, al mismo tiempo que se lanzaba a aventuras imperialistas dentro y fuera de Europa»: Ibidem.
P. 18.
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romanceros y cancionerosy», 1828-1832). Ero cOopHuk BHOBb TpOOYAMII HHTEPEC K 3TOMY
KaHpPY W K HalMOHAJIbHOM TpajulIlMM B 1EJIOM, a TakXke peaduIuTUpOoBall
HIECTHAAIATUCIIOKHHUK.

I'epuor Pusac (Duque de Rivas) nepenoxui TpaguIIMOHHbIE UCTIAHCKHUE POMAHCHI,
KOTOphle OOBeAWHMI 3aTeM B cOopauk «Mcropuyeckue pomancel» («Romances
histéricosy», 1841).

[losiBiICH W HOBBIE, OpPHUTMHAJIBHBIE I[HUKIBI POMAHCOB, B KOTOPBIX
paccka3blBaIoCh O COBPEMEHHBIX COOBITUSX («PoMaHCcepo KapaucTcKoil BOMHBIDY, COOPHUK
pomMaHCOB 00 appUKaHCKOM BOITHE).

OgHuM U3 MEepBBIX, KTO CAENall POMAHC OOBEKTOM HCKIIOUUTEIHHO HAay4HOTO
uHTEepeca, OBUT YK€ yHOMHHaBIIWKcS Bbimie Manyans Muna-u-dOoHTaHambe,
omybnukoBaBmmid B 1882 1. «Pomancepunbo karaman» («Romancerillo catalany). Ero
yueHuk, Pamon Menennec [Inaane, a Takxke cynpyra nocieanero, Mapus I oiipu, BHECIH
OTPOMHBIN BKJIaJ B H3yuyeHHE IToro xaupa. [lumans ompammBan HWHQOPMAHTOB B
Pa3IUYHBIX, JaKE CaMbIX OTIAJIEHHBIX pailoHax He Toybko [TupeHeiickoro moiyocTpona,
HO U B CeBepHoli Adpuke u JlaTuHCcKOM AMeEpuKe.

B 1899-1906 rr. Mapcenmnno Menennec [lemaiio (Marcelino Menéndez Pelayo)
W3/1all TMEepBBId COOPHUK POMAHCOB, Kyaa, Hapsay ¢ pomaHcamu XVI-XVII BB., Obuin
BKJIFOYEHBI U COBPEMEHHBIE.

B XX B. pomaHC Obl1 MICTOYHUKOM TBOPYECTBA TaKUX APAMaTyproB, Kak XaCHUHTO
I'pay (Jacinto Grau, «El Conde Alarcos», 1907), Kpuctobans ne Kacrpo (Cristobal de
Castro, «Gerineldo», 1909), a taxxe ®enepuko ['apcua Jlopka («Romancero gitanoy,
1928). Kpome Toro, >kxaHp MpOAOKaI KUBO OTKJIMKATHCS HAa COBPEMEHHBIE COOBITHS,
HarpuMep, Ha TPAXKAAHCKYIO BOMHY WM (PPAHKUCTCKAN PEKUM.

Uro kacaercs HAy4HOrO HMHTEpeca, TO, MO CPABHEHHUIO C MPEANIECTBYIOLIUM
CTOJIETHEM, BHUMAHHE HCCIIEA0BATEIICH MEePEeKIII0UaeTCsi C COOCTBEHHO COICPKATEIBHON
U CUMBOJIMYECKOM CTOPOHBI Ha CIIOCOOBI OBITOBAHUS U MEPEAaun TEKCTOB BO BPEMEHU U
npoctpanctse. Pabory nccnemnoBareneit XIX B. mpogomKiiIn HCTTAHCKUHN yUI€HBIN [[uero
Karanan, a taxxke amepukaniibl Comrosn Apmucrten (Samuel G. Armistead), JIxozed

CunbBepman (Joseph H. Silverman) u ux yuyeHukwu.
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Taxum oOpa3omM, poMaHC SBISIETCS HEOTHEMIIEMON YaCThIO MCHAHCKOW KYJIBTYPHI.
On ObuT 00BEKTOM BHUMaHHS (CHayajla 3CTETUYECKOro, a 3aTeM M HAay4HOI'O) MOYTH C
CaMoro BpPeMEHHU CBOETO BO3ZHUKHOBEHHS.

Bcé ckazanHoe Bbile oTHocuTcsl K Kactunuu 1 Aparony, HO 3TO HE 3HAYUT, YTO
poMaHC ObUT M3BECTEH TOJBKO B ATHX JABYX KOpOJIeBCTBaxX. Yxke B XV B. JKaHp crTail
omymarbcs «cBoumM» B Karamonuu, uyTto ObUIO BO MHOTOM OOYCJIOBIEHO M KPU3HUCOM
JUTEPATYphl HAa KaTalnaHCKOM s3bike: «Karamonusa yxe B XV B. Hayajsia IIpU3HABAaTh
pOMaHC POJHON TMO’3Mel, U BCKOpE, M3-3a KpalHEro ymajka KaTaJlaHCKOrO s3bIKa,
KaCTHJILCKUM POMAaHC MOBBICKI CBOM mpecTik <...>»’!. KaramoHusl 1ubo nepenesanu
UCTIaHCKHE OaJuiajpl, UCHOMHSS MX HA KACTUJIBCKOM SI3bIKE WJIM HA KaTaJaHCKOM, HO C
KaCTUJILCKUMU BKPAIUICHUSIMH, JIMOO MCIOJIb30BaIM MX KaK MOJENb s CO3JaHUs
OpUIMHAJBHBIX IPOU3BEACHUM, BOCIEBAKOIIMX YK€ MeCTHy0 ucropuro. B XIX B.
nyOJIMKYETCs] HECKOIBKO COOPHUKOB, OTPaXKAIOIUX KaTaTaHCKYI0 POMAHCHYIO TPAIUIIHIO.
Cpenu HUX MOXHO Ha3BaTh pomancepo bpuca (Briz) (1866-1877), Arumno (Aguild) (1893)
1 Muna-nu-®onrtananbsca (1853, 1882).

Karananckue pomaHcChl, 10 CpaBHEHHMIO C KaCTUIBCKHUMH, Oosiee apxauunbl. Ha
Tepputopun KaTaloHHM COXpaHSIOTCS MHOTHE NPOHU3BEACHHSA, KOTOpPbIE OOJbIIE HE
nomuAT B Kactunmuu: «Jlonws Mcabens ae Jlmap» («Dona Isabel de Liary), «lon XyaHn u
noubst Mapusi» («Don Juan y dofia Mariay), «IlosBnenne cmept» («La aparicion de la
Muerte»), «B Can-Ilenpo-ne-Kapaenbs» («En San Pedro de Cardenay). Katananckum mo
IPOUCXOXKACHUIO SIBJISIETCSI 3HAMEHUTHINM pomaHc «I'pad Anapkoc u uHpanra Comnuca»
(«El conde Alarcos y la infanta Solisay).

2.2. Pomanc B I'asiucuum u IHopryranun.

2.2.1. KyabTypHOo-ucTOpUYeckue ocooeHHocTu I"'anmucum u Mopryranuu.

B cpennue Beka u B smoxy Bo3poxkneHus nupeHeickue rocyiapcTtBa BO MHOTOM
UM 001IEeH KyIbTYPHOH KU3HBIO, IOATOMY U POMAHC OBbLT TJIOIOM TBOPYECTBA YETHIPEX
POMAHCKUX HAPOJOB, HACEJSIOUINX 3TU CTPAHbI: UCIIAHIIEB, MOPTYTAJIbLIEB, KaTaJIAHIIEB U

TaJIMCHUIIIEB.

"l «Catalufia ya en el siglo XV empezé a recibir el romance como poesia propia, y luego, conforme la
decadencia del catalan se extremo, el romance castellano aumentd su prestigio <..>»: Menéndez Pidal, Ramon.
Estudios sobre el Romancero. Madrid: Espasa-Calpe, 1973. P. 59.
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XoTs xkaHp OBITOBaJ CHayajla Ha «Iy>KOM» SI3bIKE, 9TO HE TMPEMSATCTBOBAIO €T0
accuMWsALMM. VcrmaHckoe MPOUCXOXKIEHWE POMaHCa HHUCKOJIBKO HE yMalsieT 3aciyru
HOPTYTaJbCKOTO M TAJMCUIICKOTO HAPOJa B CO3JAHUH OOMICTTMPEHENCKOr0 POMaHCHOTO
Hacnenus. OQHAKO TpPEXIe 4eM pa3o0parbcs, B 4€M HMEHHO COCTOMT OCOOEHHOCTH
TaJIMCUNACKOW M TMOPTYTaJbCKOM POMAHCHOW TpagulMu, OoOpaTUMCS K HCTOPUU ITHX
oOnacTeil.

Bo Bpemena Pumckoil umnepun coBpemeHHble ['anucust u Ilopryramus Oblau
yacThro npoBuHLIMH ['amnenns u Jlyzutanus. B Jly3utanuto BXOAWIN 3€MIIH K FOTY OT PEKU
Jopy, ucnanckas Octpemanypa u yactb CaamaHkH, a B coctaB ["ajienun — Tepputopus
Kk ceBepy oT peku Jlopy (ceBep I[lopryramuu, Tepputopusi HeIHEIIHeH ['amucuu, 4acTh
Actypuu u JleoHa).

[Tocne pacmaga Pumckoit mmmepun Ha Tepputopuu [amnenun ObUIO OCHOBAHO
CBeBCKOE KOpOJIEBCTBO, 3aXBaueHHOE BecTrotamMu B 585 1. B cocTaB BECTrOTCKOro
KOPOJIEBCTBA BXoAWIA U JIy3uranus.

B VIII B. IMupeneiickuii momyocTpoB ObLT 3axBadueH apabamu. He yctosuio u
Bectrorckoe kKoposieBcTBO, OHO ObLIo paszrpomieHo B 711 r. B 6utBe npu ['yananere.
Bcekope nauamace Pexonkucra. Bectror Ilenmaruii otBoeBan y apabGoB B 718 r. wactb
3eMeNb U OCHOBAJI ACTypUICKOE KOPOJIEBCTBO. [locTeneHHO NUI0 €r0 pacliupeHue 3a CUET
oTBO€BaHHbBIX TeppuTopuil. C 924 r. 0 Ha3BaHUIO HOBOW CTOJMIIBI KOPOJEBCTBO CTAJIO
HasbiBaThCs Jleonom. B 1230 r. mpousomnino ero oobenuuenne ¢ Kactunuen.

lNanmucus crama Bxoauth B coctaB Actypun ¢ VIII B. m He Bblaenunach B
CaMOCTOSITEIbHOE TOCYAapCTBO, XOTS B €€ HMCTOPUM M OBUIM TEPHOIbl HEIONTOU
MOJINTHYECKON aBTOHOMUMU.

B IX B. B cocTaB ACTypuiiCKOTO KOPOJIEBCTBA BOILIN 3eMJIU MexXay pekamu [opy
1 Munby, ubé ynpasieHue Obuto goepeHo rpady Bumape Ilepecy (Vimara Peres). Tak
obut0 oOpazoBaHo mepBoe [lopryrambckoe rpadcTBo ¢ neHTpoMm B ropoxae [loprykane
(coBpemenHnslii [TopTy), moTepsiBiiee aBTOHOMUIO co cMepThio Hyny Menzaeca B 1071 r.

B 1096 r. xopons Kactmimmu u Jleona Anbdonco VI mepeman 3emun Ha 1ore
lanucnn mexny pexkamu Mwunby u Busey cBoemy 3aT1i0 ['eHpuxy byprynackomy.
HezaBucumocts [loptyranus o6wsBmia B 1139 r., mocne toro kak Adoncy (Oymymiui
kopoib Adoncy I), ceia 'enpuxa, modeamn apabos B 6mtBe npu Oypuke (a batalha de

Ourique).
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B XII — XIII BB. 110 nanpHeHIIee pacluupeHue TEPPUTOPUN HOBOTO KOPOJIEBCTBA.
K xonny XIII B., ¢ mnpucoenuHeHuem AdnrapBe, 3aBEpPIIWIOCh YCTAHOBJIECHUE
KOHTHUHEHTaJIbHBIX rpanul [lopryranun.

B XV B. HauMHaercs paclIMpEeHHE NOPTYrajbCKUX BIAJCHUM 3a CYET BHOBb
OTKPHITBIX TeppuTopuii. B 1418 r. 6pu1a mpucoenunena Maneiipa, B 1427 1. — A3zopckue
OCTpOBAa, U IO cei AeHb BXxoasaume B coctaB llopryramuu. [lopryransiel ucciaenoBaiu u
3acenminu oOmmpHele Tepputopuu B Adpuke, Muaun, Kutae, FOxuoit Amepuke. Ho B
XVI B. mpou3zonuio coobITHE, HaJIOMHUBIIIEEe MOTy1IecTBO [lopTyransckoit ummnepuu.

Kopons CebacTbsiH OTHpaBUiICS B KpPECTOBBIM MMOXOA MPOTUB MYCYJlbMaH B
Mapokko, rae B 1578 r. mpou3onuio KpoBONpPOJIMTHOE cpaxeHue npu Ankacep-Kubupe
(Alcacer-Quibir), pe3yapTaTOM Yero CTaJO0 HE TOJBKO TIOJIHOE TMOpaKeHUE
NOPTYraJIbCKOIO BOWMCKAa, HO M MCYE3HOBEHHE MOJIOAOrO Kopoisi. B pesynbrarte
BO3HMKIIEr0 AMHACTUYECKOro Kpusuca B 1580 r. Ha mpecTos1 B301IEN UCIIAHCKUI KOPOJIb
Oumunn 1I, KOTOpbIM NPUXOAWICS BHYKOM IOPTYraJbCKOMY Kopoito Manyany I
HcuesnoBenne CebacTbsiHa OCTaBUJIO TJIyOOKMH cJed B CO3HAHUU TOPTYTaJblEB.
COBpEMEHHUKH HE XOTENH CBBIKHYTHCS C MBICIIBIO O CMEPTH CBOEr0 KOPOJIs, OHU BEPUIIH,
YTO OH BEpPHETCA M IIOKOHYHUT C MCIAHCKUM BJAABIYECTBOM, HO HE3aBUCUMOCTH
[TopTyranuu ynanoch BepHyTh Juilib B 1640 rony.

Heo0OxonnMo cka3aTb HECKOJIBKO ciioB O sA3blke ['amucum u Iopryramuu. B IX —
XII BB. Ha ceBepo-3amnane [IupeHeNcKoro mMoyocTpoBa CYIIECTBOBAIM TaIMCUKUCKO-
MOPTYTaJIbCKUE TOBOPBI, CTABIINE OCHOBOM TaIMCHUMCKO-TIOPTyrajibckoro sizbika (XII —
XIV BB.), Ha KOTOPOM OBUIH CO3J]aHBI TAMSATHUKH CPETHEBEKOBOM TUTEPATYPHI, B IIEPBYIO
ouepeb MOITUUYECKHUE.

O. A. CamnpeikHa B KHHUT€ «SI3BIK U CJIOBECHOE TBOPYECTBO CPEIHEBEKOBOI
[Topryranum» OoTMedaeT, YTO PACUBET TFAIMCUNCKO-NOPTYTalbCKON JTUPUKUA MPUXOAUTCS
Ha cepeauny XIII B., korga «Hanbosee akTUBHO J€MCTBOBAIN ABA KYJIbTYPHBIX HEHTPA Ha
[IupeHelickoM MOIYyOCTPOBE — IIKOJBI IMOA3MM IPU ABOPAX KACTHIBCKUX MOHAPXOB
(mpexne Bcero AnbdoHca X u ero ceiHa Canuo V) u moptyranbckux xKoposeit (Adoncy

I u Junuca I)»'2.

72 Canpbikuna O. A. SI3bIK M CJIOBECHOE TBOPUECTBO cpeaHeBekoBoit [lopryramuun. — M.: KPACAH]I, 2010.
C. 104.
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[TosTyeckoMy TBOpPYECTBY MOCBSATUIU ceOsi mopTyraibckue koponu Canuo I,
Junuc 1 u ero BHeOpaunbie cbiHOBBSI AdonHcy Canuec u [lenpy Adoncy, rpad bapcenyu,
a TaKkKe KaCTHIbCKUN Koposb Anbdonc X Mynpsiid.

Opnako TpybOamypamu ObUIM HE TOJIBKO 3HATHBIE CEHbOPHI U (peojanbl, HO U
KIIMPUKH, TOPOYKAHE, MPOCTOMIOAUHBI. J[aHb TaauCHICKO-IIOPTYTaIbCKOMY MECEHHOMY
TBOPYECTBY OTAAJIH, IOMUMO raJMCUNLIEB U TOPTYTralblEB, KACTUIIbLIbI, APArOHIbI U JAXKE
utanbsiaen] borndanmii Kansso.

ConunanbHO-UCTOPUUECKUE U KYJIbTYpHBbIC U3MEHEHUS B )KU3HU 00IIeCTBA IPUBEIU
K ToMy, utO B KOHIEe XIII — nmepBoi nmonosuHe XIV BB. HacTymaer ynajaok IJIMCUHCKO-
NOPTYTaJIbCKOM JIMPUYECKON Tpamsuuuu. VIMEHHO B 3TO BpeMs NPOUCXOAMUT paclazn
A3BIKOBOTO equHcTBa ['anucuu u [lopryranuu.

Ho ecnu mnopryraneibl, 00pa3oBaB HE3aBUCUMOE TOCYJapCTBO, AOOWIUCH U
CaMOCTOSITEIBHOCTH CBOETO S3bIKa, TO TAJIMCUMIIBI OKA3aJIMCh B HEBBITOJJHOM IIOJIOKEHUU.
K xonny XV B. B I'anmucum ckiagpiBaeTcss 0co0asi COLMOJIMHTBUCTUYECKAS] CUTYyaIlUs:
OQUIMAIILHO TPHU3HAHHBIM JIMTEPATYPHBIM SI3BIKOM TPOBO3IJIALIACTCS HCHAHCKUH, a
raJINCHIICKas MUCbMEHHAs TPaAuLUs PUXOJNUT B COCTOSTHUE yNaaka. ["amucuiicKuil s3bIK
CYIIECTBYET TOJIBKO B YCTHOHM (popMe, TepsieT 4acTh CBOSH () YHKIIMOHATHHOU MapaIUT MBI,
Ero ymorpeGnenue orpaHuumBaeTcsi cepoil MOBCETHEBHOTO YCTHOTO OOIIEHHS, a
OCHOBHBIMH HOCHUTEJISIMU 3TOTO SI3bIKa CTAHOBSITCS HEOOPA30BaHHbBIE CJIOU HACEIICHHUS.

JInes Bo BTOpOi nosoBuHe XIX Beka B ["anycuu HauMHaeTcst pocT HALIMOHAIBHOTO
CaMOCO3HaHMs M BO3HMKAeT MHTEPEC K pOAHOW KyubType. B mcropum ['amucum stoT
nepuoj; u3BecteH kak Bospoxaenue (Rexurdimento). OHO cBA3aHO C AESITENBHOCTHIO
nucatenbHulbl Pocanuu ne Kactpo (Rosalia de Castro), mosrta Oayapao Ilonnmans
(Eduardo Pondal), ncropuka Manysns Maptuneca Mypruu (Manuel Martinez Murguia)
U MHOTUX Jpyrux. Bcex ux oObeOuHSET CTpeMJIeHHE YTBEPAUTH HAIMOHAJIBHYIO
caMoObITHOCTD ["anucum.

IlepBbIM mnpou3BEAEHUEM, HANUCAHHBIM Ha TAJIMCUICKOM S3BIKE IIOCJIE €ro
JUTHTETTLHOTO «MOT4aHus», obutn «[ anmcuiickue necan» («Cantares Gallegos») Pocanun
ne Kactpo. 'og ux myonukanuu (1863 r.) cauTaeTcss Ha4aioM BO3POKICHUS TATHCUICKON
JUTEPATYPHOH TPAIULINH.

OmHuM U3 BaXHEHIIMX MPEACTABUTENCH TalMCUHUCKOr0 HAIMOHAIM3Ma U €ro

TEOPETHKOM sIBJIsieTcss Manysns Maptunec Myprus (1833 — 1923), nepBblii Ipe3uIeHT
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Koponesckoii rancuiickon akagemMun. IMEHHO OH CO3/1all TAIMCUMCKUI HAlIMOHAJIbHBIN
mu¢. Ucropus Obna emé oJHUM CIOCOOOM HAWTH HAllMOHAJIbHBIE KOPHU U YTBEPIUTH
yHUKaIbHOCTh ["anmcun. Myprus Bujen e€ B MpuHAIIICKHOCTH [ amucun K KeIbTCKOMY U
repMaHCKOMY MUPY. DTO, IO €r0 MHEHHIO, TOBOPUJIO O MPEBOCXOACTBE Haja Mcmanuei,
Ybsi KPOBB OBLITA «3arps3HeHa» apadamu, a TakKe yTBEPK A0 poacTBO ["anvcuu ¢ Takumu
nepeoBbIMY cTpaHamu, kak @panius, BennkoOputanus u ['epmanus.

OnHO#1 U3 3aCTyT HAIIMOHAIKUCTOB OBUIO OTKPBITHE YCTHOTO HAPOJAHOTO TBOPYECTBA,
B TOM YHUCJIE€ U POMAHCHOTO.

2.3. Pomanc B I'asmcum.

Pacnpocrpanenne pomanca B ['amucuu, mo-BUAMMOMY, TPOUCXOANUIIO TOT/IA K€,
KOTJIa M Ha OCTaJIbHOM YaCTH MOJYyOCTPOBa, TO €cTh B XV — X VI BB.

B I'anucun nepBbiM n3aarenem pomancos 0b11 Xoce Jlonec ne na Bera (José Lopez
de la Vega). B nepuoxa ¢ 1863 mo 1864 roa oH omyOnukoBan 060jee COTHU TaMCHMUCKUX
pomaHcoB B kypHane «[ammcusa. BceoOmmii xypHan storo kopojeBctBa» («Galicia.
Revista Universal de este Reinoy»). C 3Toro BpeMeHn HHTEpEC K HAPOHOMY HACJICIHUIO HE
ociiabeBall, HO JIUIIL Majlas 4acTh TOTro, 4yTo cobpanu donpkiopuctsl B XIX n XX BB.,
Obu1a ONyOJIMKOBaHA.

B 1867 r. Mapcuans Banesmapec (Marsial Valladares) coctaBunm cOopHHK
«Hapoansrit necennnk» («Cantigueiro popular»), Bkirouammii okoso 190 pomancos, a B
1887 1. — «Homoe mpwioxenue k “Hapomnomy mnecenHuky”» («Novo apéndice O
Cantigueiro Popular»). Ero paboTst 611 ormyOsimkoBans! Tobk0 B 1970 roay. Jlums aBa
pomanca, coOpannble Bambsgapecom, — «Boasnoit upetox» («A flor da auga») wu
«3apemanne kota» («O testamento do gato») — BBIIIUIM B CBET MPU €T0 KU3HHU, B 1884
rogy, B 4erBépToM Tome «buOmmorekn HapomHblx mnpemanuit» («Biblioteca de las
Tradiciones Popularesy).

[anmucuiickmii cBsimeHHUK XyaH AHTOHHMIO Cako-u-Apce (Juan Antonio Saco y
Arce) coOpan Goratbeiii (hoabKIOpPHBIM MaTepuan B obmactu OypeHce W MOATOTOBUI s
nedatu KHUTY «[ amucuiickas HapoaHas jauteparypa» («Literatura Popular de Galiciay).
OnHako B CBET OHa BbIILIA TOJNbKO Mexay 1910 m 1925 rr. Uto kacaetrcsi kopiyca
CcOOpaHHBIX POMAHCOB, TO OH ObLT M3aH JuIIb B 1987 .

B 1883 rony, uepes aBa rona nocie cmeptu Caxo-u-Apce, Imunueit [lapgo bacan

(Emilia Pardo Bazan) 6p110 ocHoBaHo obOmecTBo «[ amucuiickuii ¢onbkiaopy» («Folklore
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Gallego»). biraronapst ero akTUBHOW W3/1aTEIBCKON JEATEILHOCTH BBIIUIA B CBET TaKUE
kauru, kak «lamucuiickuii donpkiop» («Folklore Gallego», 1884), «BompocHuk
ramucuiickoro Qomnpkiopa» («Cuestionario del Folklore Gallego», 1885), a Taxke
«COopHHK ragucuiickux HapoaHbIX ecen» («Cancionero Popular Gallego») Xoce Ilepeca
Baitecrepoca (José Pérez Ballesteros), xotopsiii coctaBui ceapmoit (1885), meBsiToiit
(1886) m onuaHaamaThIi (1886) ToMa «bUOIMOTEKN HAPOTHBIX UCTIAHCKHUX MIPEAaHUN».

Coopuuk baitectepoca HEe 3HAKOMWJI YHUTATENsI C HOBBIM MAaTEpHAIIOM, a OBLI
CBOJIOM TOT0, YTO COOpaIM U/UiK OMyOJIMKOBAJIM €ro nmpeamecTBeHHukd. [Ipeancnosue k
Hemy Hamucan Teoduny bpara. OH ObUl conuaapeH € HEKOTOPBIMH TEOPHUSIMU
FaIUCUNUCKUX HAUMOHAIUCTOB. Tak, OH TOBOPUT O OJMU30CTH TaTUCUNUCKON U
NOPTYrajJbCKONH POMAHCHOW TpaIUIIMi, 00 UX OTIMYMUU OT KACTHIIbCKOM (3TO, Hampumep,
MOYTH TOJTHOE OTCYTCTBUE UCTOPUIECKUX POMAHCOB), OTCTAMBAECT UX CAMOCTOSITEIIBHOCTh
u Jaxe Oosee apeHee mpoucxoxaeHue. Cornamasice ¢ Myprueid, bpara nogaepxuBaer
TE3UC O KEIBTCKO-TEPMAHCKOM XapaKTepe TaJMCHICKOTO pomaHca. J[oka3aTerbcTBOM
TOMY OH CUHUTAeT OCOOEHHOCTH METPUYECKOM OpraHu3aluu: KacTUIbCKUE POMAHCHI
HANMCaHbl BOCBMHUCIOKHUKOM, a CPEAM TaJTUCUICKUX MOKHO BCTPETHUTD IIECTUCIOKHUK,
KOTOPBIN CYUTAETCS UCKOHHBIM FaJIMCHICKUM Pa3MEPOM.

B 1886 r. BbllIa KHUTAa TaJIMCUUCKOTO MHUCATENss U YYEHOro AHTOHHMO J€ Ja
Urnecua (Antonio de la Iglesia) o ramucuiickoii HapOHOM TUTEPATYPE U CPETHEBEKOBON
mupuke «["amucuiickuii s1361k» («El idioma gallego»). Yuénblii 3anumarcs u cooupanueM
POMAHCOB.

Ha pybexe XIX-XX BB. Takxke ObUIM MPEANPUHATHI HEYAAuHbIC TMOIMBITKA
nyoauKaIuy Kopmyca pomancoB: B 1909 1. agBokart u HoTapuyc DpBeinbs Koypens (1886-
1944) rotoBuI K U3IaHUIO MaTepHall, COOpaHHBIN UM B MpoBUHITMN OypeHce, OHAKO JI0
CHUX TIOp OH HE OBLT OIMyOIMKOBAaH.

OrpomHy0 paboTy MO COOMpaHHWIO TATUCUHUCKUX POMAHCOB mpojenan Bukrop
Caunn Apmecto (Victor Said Armesto). C 1900 mo 1912 rr. on onpammuBan nHGOPMaHTOB
U3 YETHIPEX TAMCUHACKUX MpoBUHIMNA. COOpaHHBIA MM KOPIYC TEKCTOB BBIIIET B CBET
aub B 1998 r. nox 3arnaBueM «l anucuiickas HapoaHas mod3us. Kosuiekiust poMaHCOB,
oannan u necen» («Poesia popular gallega. Coleccion de romances, baladas e cancionesy).

K COXAJICHHUIO, IIOYTH BCC TCKCThI, BOIICAIINC B OJ3TOT C60pHI/IK, HC ABJIAKOTCA
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NOJIMHHBIMUA. DOJIBKIOPUCT UCIPABUII MOTYUYEHHBIH MaTepHall, MHOTO€ COUMHUII caMm, a
TaK)Ke BKIIIOUMI B COOPHUK «anokpuduyeckue» TeKCThl, co3aaHHble B XIX Beke.

B 1920 r. Hayan uzgaBaThes KypHan «Mb» («NOs»), KOTOpPBIM CTaBHII LIEJBIO
npornara’ay raluCUiCcKoro si3blka U KyabTypbl. CBOM HcclieZJoBaHMS B 00J1acTH poMaHca
TaMm myOarKoBainyu nmopryrainbekui punonor XKoze Jleiire ne Bamkoncemym (José Leite de
Vasconcelos), my3bikoBen Pamon Apana (Ramoén Arana), akageMuk AHXeNnb Jelb
Kacruiio (Angel del Castillo).

B 1959 r. Jlouc Kappe AnbBapenboc (Lois Carré Alvarelhos) nznan B [loptyranuu
«lanucuiickue HapoAHBIE POMAHCHI B yCTHOM Tpaaunun» («Romanceiro popular galego
da tradizon oral»). D10 OBUTIO MEPBOM MOMBITKOW 0OJiee WU MEHEE IMOJIHO OXBATHUTh U
CUCTEMATH3UPOBATh IIUPOKHM TIJIACT TaJUCUHCKON pomaHCHOM Tpaaunmu. OgHAKO
coOupaTeNb UCTIPABIST TEKCTHI, YTOOBI H30aBUTHCA OT UCIAHU3MOB, a TAK)KE BKIIOYMI B
CcOOpHUK pOMAaHCHI, COUMHEHHBIE Myprueit u AuToHuno e 1a Urnecua.

B 1998 r. Obu1 m3man kopmyc TekcToB «OOmMA TadMCUHCKHNA pPOMaHCEHPO»
(«Romanceiro Xeral de Galicia»), KOTOpBIi IpeICTaBIIET COOOM KaTalor BCEX POMAHCOB,
coOpaHHBIX Ha Tepputopun ['anucuu.

Oc00eHHOCTH raJIUCHIICKO POMAHCHON TPaAULMH

OpHolf W3 TaBHBIX OCOOEHHOCTEM TalIUCUHWCKOIO pOMaHCa SBISIETCS  €ro
ownunareusM. [Ipeobiananrie UCIAHCKOTO s3bIKa OBLIO OCHOBHOM MPUYMHOM, IO KOTOPOI
MHOTHE Tanucuiickue HaruoHamucThl XIX B. OTBEpHYNHUCH OT kaHpa. ITO, KOHEYHO K€,
HE OTBEYAJIO UX CTPEMJICHUIO MoKa3aTh ominuue ["anucun ot Mcnanuu, B TOM 4uCiie U B
KyJIbTYpHOM IUTaHE. B TO e BpeMs Te, KTO CTPEMMUJICS YCTAaHOBUThH KaK MOKHO OoJibllie
POJACTBEHHBIX CBsizeld ¢ cocennedd [lopryrammedt, 3aHuManuck daabcuduranue
pPOMaHCOB, OBITOBABIIUX B YCTHOUM TPAIUIIMK TOTO BPEMEHU: UCKITIOYAIN U3 HUX KYCKU Ha
MCIIAHCKOM $I3bIKE, IEPEBOAWIIN X Ha ranucurckuil. Hanmpumep, Manyains Myprus, onHa
U3 TIaBHBIX (Quryp ranucuiickoro Bo3poxaenus, caenan nepeBo1 Ha TaTUCUHCKUN SI3bIK
MHOrux ucnanckux pomancoB XVII Beka. Kpome Toro, cuumraercs, 4To OH COUYMHUI
pomancel «Jlama Illempma» («La Dama Gelda») u «laiidpepoc u3 Mopmanbranay
(«Gaiferos de Mormaltany).

Hanmonanucram He HpaBUIIOCh, YTO B JKaHpE, OBITYIOIIEM B Cpe/ie JE€PEBEHCKUX,
HeoOpa30BaHHBIX JIIOJEH, JOMUHUPYET HUCIAHCKHUI S3bIK, BEb UMEHHO B HApOJE OHU

HCKAJIM A0Ka3aTCJIbCTBa CB0606paSI/IH CBOCTO PCTrHUoOHaA. Kak 3ameuaer rajaucHUMCKHM
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¢unonor Xoce Jlync @opHeiipo B cTarbe « BUIMHIBU3M B TAIMCUIICKUX POMAHCaX», JaKe
T€ TAIMCUHUILIBI, YTO TOBOPUJIU TOJIKO Ha POJHOM SI3bIKE, MEJIM POMAHCHI MO-UCIAHCKU:
«<...> KpECThSHE, BIAQJACIOIINE TOJIbKO TaJUCHUUCKUM SI3bIKOM WJIM IUIOXO 3HAIOIINE
MCIIaHCKUM, MeJIM POMAHCHI TI0-MCHAHCKU M OINYINAJINM MX CBOMMM» . YUEHBIA CuMTaer,
YTO TJIABHOW OIIMOKOW TaJIMCUMCKUX HAIMOHAJIUCTOB OBLUI IMOMWCK HAMOHAIBHOI'O
CBOEOOpa3usi IMEHHO B SI3BIKE, B TO BPEMsSI KaK OHO MOJKET MPOSBIIATHCS, HApUMEp, B
OCOOEHHOCTSIX TPAKTOBKM T€M W MOTHUBOB, B TOM, KaKh€ MMEHHO HCIIAHCKHUE POMAaHCHI
MOJYYHUJIM paclpoCTpaHEHUE Ha TeppuTopuu [ anucumu.

Xoce DopHelpo MBITAETCA HAWUTH MPUYUHBI, KOTOPBIC OOBSACHWIM ObI, TIOUEMY
MMEHHO TAJIMCUMCKas TPAIULMUSA «XPAHUT BEPHOCTBH» HMCIIAHCKOMY S3BIKY, BEIb Kak
MOPTYTaJIbIIbl, TAK M KATAJOHIIbl OTOILJIM OT HETO, MOCTENEHHO MEePEBOAS W3HAYATIbHbBIN
TEKCT HAa POAHOM JUISl HUX A3BIK.

OnHO¥l W3 TPUYMH HCCIIEAOBATENIb CUMTAeT OCOOBIA CTaTyC, MPHOOPETEHHBIN
WCIIAHCKUM SI3bIKOM B ['anucun: «<...> HET HUYETO YIUBUTEIBHOTO B TOM, UYTO POMAHC B
lanucum ocTa€rcss BEpeH KAaCTWIbCKOMY AUAJEKTy, BEIb B MECTHBIX JUTEPATYyPHBIX
MPOU3BEJACHUAX U TPAULUAX UCIIAHCKHUU SIBJISIETCS PETUCTPOM, C KOTOPBIM CBSI3bIBACTCS
BCE TO, YTO NPEACTABIACTCS BBICIIIIM» /4, JIeliCTBUTENBHO, TAIMCUUCKHAN JOJITO€ BPEMS
CUUTAJICS S3BIKOM HEOOpPa30BaHHBIX CIIOEB OOIECTBa, SI3BIKOM JIEPEBEHCKHUX JKUTEICH.
[ToTepsiB NTMCHbMEHHYIO TPAIHUIMIO U MTOANEPKKY CAMUX HOCHUTENIEH SI3bIKA, OH YTPATUI H
CTaTyC KyJbTYpPHOTO MEIMyMa.

IIpnunny COXpaHEHHs UCIIAHCKOTO B TAJIMCUMCKONM POMAHCHON TPAJULIUHA y4EHBIN
UIIET B CaMOW MPUPOJIE *KaHpa, KOTOPOMY CBOMCTBEHHA KOHCEPBATMBHOCThH, — POMAHC
MOYTH HE JIOMYCKAET UMIIPOBU3AIMHU. DTO OOBICHIETCA €ro 000COOJEHHOCTHIO BHYTPHU
YCTHOW TpPaguLIAH, A MOCIEIHEE, B CBOKO OYEPEIb, CBA3AHO C TEM, UYTO POMAHC HE UMEET
MPUBS3KH HU K CEIIbCKOXO3SHCTBEHHBIM pPabOTaM, HU K PEIUTHO3HBIM Mpa3JIHHKAM.
[ToaTOMY OH HE UCTIBITHIBAII BIUSIHUW U3BHE, CBSI3aHHBIX C U3MEHEHUAMU 3KOHOMHYECKOTO

NN KYJIbTYPHOI'O XapakTepa. COXpaHeHI/IIO OPUTHHAJIBHOT'O A3bIKa TCKCTa

73«los campesinos, monolingiies en gallego o mal conocedores del espafiol, cantaban y sentian como
propios los romances en esta lengua»: Forneiro, José Luis. El Bilingiiismo en el Romancero Gallego // Liburukia 36.
No. 3, 1991.

4 «no es estrafio que el romancero en Galicia conserve el castellanismo lingiiistico inicial, cuando en
composiciones y costumbres autoctonas gallegas se presenta el espaiiol como el registro en el que se manifiesta todo
aquello considerado como superior»: Ibidem.
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crocoOCTBOBAJIM Tak)Ke€ OCOOCHHOCTH TEpeAadyd POMAHCOB OT OJHOTO YeNOBEeKa K
JIPYromMy: NMPOUCXOJUT HE TOJIBKO 3allOMHHAHHME CHO)KETHOTO XOJa, HO U 3ay4yHBaHUE
GOpMYyNIBHBIX BBIpOKEHHH. TeM HE MeHee MEXaHU3M 4YeJIOBEUECKOW TMaMsITH
HECOBEPIIEHEH, TaK YTO 3a0bITOE UIIM HEJOMOHATOE UCIIaHCKOE CJI0BO MOXKET 3aMEHSThCS
COOTBETCTBYIOIIUM €My TaJMCUUCKUM, OJHAKO ATO HE BIMAET HA COACP)KAHME LIEJIOTO:
«I1s moaTHKM pomaHCca XapaKTepHO, YTO KaKUMH Obl JJIMHHBIMH U TBOPYECKHU
npeoOpa30BaHHBIMH HU OBLIM BapUAHTHI, B KOHIIE KOHIIOB OHH SIBJISTIOTCS TOJIBKO Pa3HBIMU
crocobaMu cKasaTh OHO U TOXKE — BBIPA3UTh MHBAPUAHT» °. EIMHCTBEHHOE, UYTO B 3TOM
Cly4yae Ba)XXHO — O3TO €ro COOTBETCTBUE METPUYECKOM OpraHU3alMyd HWHBAPUAHTHOTO
TEKCTa.

Y4éHbIil CUMTAaeT, 4YTO S3BIKOM TAJIUCHICKMX POMAHCOB SBIISIETCS HMEHHO
KaCTHJIbCKUN TUAJIEKT, ¥ €CIIM WH(POPMAHT yIMOTPeOIIIeT POJHON S3BIK, TO 3TO CBSI3aHO C
HEJOCTATOYHBIM BJIaJICHUEM UCIAHCKUM. Takke OH BBICKA3bIBAET MHEHHUE O TOM, YTO TaK
KAK CaMHUX IIEBIIOB POMaHCOB HUCKOJIBKO HE CMYLIAET CMEIICHHE A3bIKOBBIX KOJOB, TO OHU
U HE CTPEMSTCA K «YUCTOTE» SI3bIKA.

CocymiecTBOBaHHUE NIBYX SI3BIKOBBIX KOJOB B TaJICMIICKOM POMAaHCE SBIISIETCS HE
TOJIBKO €r0 OTJIMYMUTEIbHOW YEepTOil, HO U OCOOBIM BBIPA3UTEJIBHBIM CPEACTBOM: OHO
MO3BOJISIET OTACIIUTH «CBOE» IMPOCTPAHCTBO OT «UYXKOTO», MOJYEPKHYTh PACCTOSHHUE,
OTJIIEJSIONIEE MHUP PACCKA3bIBAEMOI'0 POMAHCa OT ayJIUTOPUU. DTO OOBICHSET, OUYEMY
MEHBILIE BCEr0 HCIAaHU3MOB COJEPKUTCA B JUANOrax, KOTOpPbIE IPOUCXOAAT
HEIIOCPEACTBEHHO IIepe] CIIyLIaTeleM, B HACTOSIIEM BPEMEHHM, B TO BpeMs Kak BCE
OCTaJIbHOE IMOBECTBOBAHUE HAXOAUTCS B MIPOIILIIOM.

2.4 Pomanc B Ilopryranum.

B cocennent Ilopryranmmu, kak u B Mcnanuu, poMaHc 3aBOEBBIBAET IIONYJIIPHOCTD
HE TOJBKO B HApOJHOW Cpeje, HO U MpPH JABOPE 3HATHBIX CEHbOPOB, Y OOpa30BaHHOMN
nyOmuku. VX counHsmM Takue Apamarypri, mucaTend u mod3Thl, kKak Kun Bucente (Gil
Vicente), bepuapaun Pubeiipy (Bernardim Ribeiro), XXopxe ®@eppeiipa ae Bamkoncenymn

(Jorge Ferreira de Vasconcelos), @pancumky Poxpurem JloOGy (Francisco Rodrigues

75 « " . . .. . .
Na poética do romanceiro por mais longas e criativas que sejam as variantes afinal de contas som sempre
diferentes formas de dizer o mesmo: a invariante», Forneiro Pérez, J. L. Alla em riba un rey tinha una filha: galego e
castelhano no romanceiro da Galiza. — Ourense: Difusora de Letras, Artes e Ideas, 2004. P. 44.
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Lobo), I'apcus ne Pesenne (Garcia de Resende), @pancumky Ca ne Mupanga (Francisco
Sa de Miranda), JIyumn ne Kamosnc (Luis de Camoes).

PomaHChI TONaar0T u B TUTEPATYPY. AJUTIO3UM Ha HUX BCTPEUAIOTCS BO MHOTHUX
ayTto u ¢apcax JKuna Bucenre, ocHoBaTens noptyranbckoro tearpa. Hanpumep, B «Ayto
0 kopabie ciaBbD» («Auto da barca da gloria», 1519), «®apce 06 Unec Ilepeiipar («Farsa
de Inés Pereira», 1523), «®@apce o xpame Anonanona» («Farsa do Templo de Apoloy», 1526)
u B «Ayto o Jlysuranum» («Auto da Lusitania», 1532) nutupyrorcst pomancel o Cuje,
bepnapno nens Kapnno, ®epuane ['oncanece u undantax Jlapa. Ctpoku u3 poMaHcoB
BcTpevaroTcs B komenusax «Ymumcey («Ulissipo») u «Ayneorpadus» («Auleografiay)
XKopxe Deppeiippr ne Bamkoncenyma (15157 — 1563/1585). Ctpoku u3 poMaHCOB
BCTpeuaroTcs U B nucbMmax KamosHca.

B XVII — XVIII BB. pomanc ObUT U3rHaH U3 MOPTYTaJbCKOM JUTEPATYpPHI, HO €r0
COXpaHWJIa YCTHas TPaaulHds, K KOTOPOW OOpaTUIUCh 3aTeéM POMAHTHKH B IMOUCKAX
HallMOHAJIbHBIX KOPHEW.

B 1867-1869 rr. BeIXOAWT mepBas peAakuus NATATOMHOTO «BceoOrero
nopryrajibckoro pomanceipo» («Romanceiro Geral Portugués») Teoduny bparu. B ero
cOOpHUKe OBUIM HameyaTaHbl POMAHCH, TNeEpelieAmre U3 YCTHOW  (HOpMBI
HEMOCPEACTBEHHO B MUCHbMEHHYIO, OJIHAKO W OHU He u30exanu ucnpabieHuid. bpara
PEeIaKTUPOBAJ 3aITUCAHHBIC TEKCTHI, MPUOITIDKAs UX K JIuTepaTypHoit HopMme. K Tomy ke B
COOpHUK BOIUTH U JUTEpaTypHbIE poMaHChl TOpTyraibckux aBTopoB X VI —XVII Beka. B
npenuciaoBun bpara 0OBHHSET CBOMX COOTEYECTBEHHUKOB B 3a0BCHUM HAIMOHAJIBHBIX
TpaJuLM{A U MPU3BIBAET UX M3y4yaTh HapoJHOE TBOpuecTBO. [locTeneHHO 3TOT COOpPHUK
pactupsiics 3a cu€t Hoporo Marepuana. Hanpumep, Teitmeiipa Coapenn (Teixeira Soares)
nonapwi bpare marepuan, coOpaHHblil UM Ha A30pPCKHUX OCTPOBaXx.

Emé omnuM coOupaTerneM poMaHCOB, BHECHIUM CBOM BKJIaJ B CO3JaHUE
OOIIETIOPTYTANBCKOT0 POMAaHCEHPO, ObLT 3HAMEHUTHIN MOPTYTAIBCKHUA apXE0JIOT DIITACHy
na Beiira (Estacio da Veiga), KOTOpBIi MOMOMHWI €ro IO3MaMH, 3alHCaHHBIMU B
npoBuHIu Anrapse. Ero «Pomanceiipo Anrapse» («Romanceiro do Algarve) Boimen B
ceer B 1870 .

B cnenyromee necarunerre XIX B. MpoIOIDKAIOT IMyOJMKOBATHCS POMAHCHI,

coOpaHHbIe B pa3HbIX obnacTsax [lopryramuu.
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B 1880 r. Ampapy Pompurem ne Aseseny (Alvaro Rodrigues de Azevedo)
BhITTyckaeT «Pomancelipo apxumnenara Maneiipe» («Romanceiro do Arquipélago da
Madeiray).

Omun w3 pazgenoB  «PecmyOnukanckoi sHiukionenun»  («Enciclopédia
republicana», 1882) Obul TOCBSIMEH HAPOAHBIM TPAAMIMAM IKUTEICH NPOBUHIIUU
AnrapBe, B YaCTHOCTH, UX POMAHCaM.

C 1884 mo 1885 rox B razere «nBeHce» («Elvense»), amo3aaee, ¢ 1899 mo 1902 r.,
B razere «Tpamumusa» («A Tradicdo») wu3mar0TCs pOMaHCHI, coOpaHHBIE Tomarem
[Tupemem (Tomés Pires) B mpoBuHIMU AjneHTexy. [IpumepHo B 310 *)e Bpems JKose
Jleite ne Bamxkoncenym HaumHaer wu3gaBath «llopryrambckuii  pomaHCEHpo»
(«Romanceiro portigués), B KOTOPOM Ha MEPBBIi TUIaH BEIXOAUT NorpanuyHas ¢ Mcnanuei
npoBuHIMs Tpaz-yx-MoHTem, T1e, Kak cuuTai y4EHbIH, MpeaAcTaBiIeHa Hanboee KuBas
YCTHasl TpaauLusl.

[To3nuee yu€nbiit ocHoBan xxypHan «Pesucra Jlysurana» («Revista Lusitana»). Ha
€ro CTpaHuIax MyOJUKOBAJIUCh POMAHCHI, a TAaK:KE MCCIIEOBaHUS, MOCBAIEHHBIE AITOMY
)aHpy. Tam nmeuatanucek Takue yuénele, kak Teoduny bpara, Tomam [Tupem, Kaponuna
Muxasnuir ne BamkoHncenyn.

B konme XIX u nawame XX Beka MHTEpeCc K >KaHPY pomaHca He ocliabeBall,
TIPOJIOJKAIIN U3/1aBaThCsi COOPHUKH IECEH U POMAHCOB U JKYPHAJIBI, TJIe UX TIeYaTau.

OtHocutenbHo HemaBHO, ¢ 2000 mo 2004 rr. OBUIO HM3AAHO YETHIPEXTOMHOE
coOpaHue pomMaHcoB, onyOnmukoBaHHBIX B [lopryranmm B mepuon mexay 1828 u 1960
rogom «IlopTyraabckue poMaHChl B COBpEMEHHOM ycTHOM Tpaaunum» («Romanceiro
portugués da tradi¢ao oral modernay).

Takum o00OpazoM, OIHON U3 TJIABHBIX NPOOJIEM H3YyYEHUS MOPTYTaIbCKOTO
POMAaHCHOTO HacleAusl SBJISETCS OTCYTCTBHME KOpIyca TEKCTOB, OBITOBAaBIIMX Ha
TeppuTOpuM 3TOro rocynapcrBa panbme XIX Beka. Yro kacaercs H3HaHUMN
JEBATHAALIATOTO CTOJNETHs, TO, Kak oTrMeuaeT llepe deppe, 3a4acTyr0 OHU SIBIAIOTCSA
TEKCTaMH, aJalTUPOBAHHBIMU KO BKYCY MYOJIMKHM M B COOTBETCTBUHU C 3CTETHUYECKUMHU
BO33PEHUSIMH CaMOro uznaresns. TeM He MeHee 3Ta 4yepTa XapaKTEepU3yeT U UCIIAHCKue

coopuuku XVI Beka: «Kaxnaplli m3marenb mpenjarajl CBOM BapHaHT, MOSBHUBIIHMICS B
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pE3yNbTaTe CTPEMIIEHUS YCOBEPIIEHCTBOBATh TEKCT» °. BHOCHTH N3MEHEHHE B HAPOIHBIIA
TEKCT POMAaHTUKOB MOOYKana euié U yBEpeHHOCTh B TOM, YTO HAPOJ MOT «HCTIOPTHUTHY
MCXOAHBIN TEKCT, UCKa3uTh €ro. [1o3ToMy OHM CTPEMHINCH «OYUCTUTHY» MATEPUAT OT

JANbHEUIINX HACIOCHH, BEpHYTh €My NIEPBOHAUATIBHYIO KPAcoTy:

TpamuIMOHHBI TEKCT Ka3ajicsd WM JU00 pPe3yJdbTaTOM HCKaKCHHUS, JOITYIIICHHOTO
HEBEKECTBEHHBIM MTPOCTOHAPOIBEM, JINOO TPOCTO PEIUKBUEH JaBHO MPOIIEAIINX BPEMEH.

O0a noaxonaa OIpaBAbIBAJINA HGO6XO,Z[I/IMOCTB BOCCTAHOBJICHUS TNCPBOHAYAJIBHBIX YCPT

NnaMAaTHHKA, YTPAUCHHBIX C 1"O,Z[aMI/I.77

Ilepe @eppe roBOPUT O IBYX THIIAX «BMELIATEIBCTBA» B TEKCT HAPOJHOI'O POMAHCA.
[lepBsIii TUI 3aKITI0YAETCS B MOPPOCUHTAKCUYECKUX U JIEKCUUYECKUX UCIIPABJICHUAX, YbeH
[EeNbI0  SABISIETCS HOPMAalU3als s3bIKa poMaHca. PemakTop co3HaTeNnbHO YyOupaer
JMaIeKTU3MBbI, TPaMMaTHYeCcKie OIIMOKHU U HETOUHOCTU pudMbl: « Hopmann3oBaTe nosmy,
IJIe €CTh Pa3rOBOPHBIC BBIPAKEHUS WM PETHOHATU3MBI, MHOT/Ia yOUpas MOTPEHIHOCTH

pupMel mim  Bepcudukamuny 8

Bropoit Tum mnpencraBnser cobOod co3maHme
«anoxpu(puuecKoin» Bepcuu, KOTOpast HUKOTJa HE CYIIECTBOBAJA B ACHCTBUTEILHOCTH, HA
OCHOBE HECKOJIBKUX BapUaHTOB: «ckyccmeenHas Bepcus, <...> €IUHCTBEHHBIN TEKCT,
CO3JaHHBIA C OMOPOH HAa YaCTHBIE JJIEMEHTHI, KOTOPBIE BKIKOYANA KaXKIas BEPCUD) .
[IosToMy poOMaHCBHI, W3JaHHBIC B IO3alPOLIJIOM BEKE HE MAIOT IIOJHOW KapTUHBI
(YHKIIMOHUPOBAHMSI U CYILIECTBOBAHUS POMAHCHBIX TEKCTOB B Ty 3moxy. K ToMy xke 310
IPENATCTBYET NHAXPOHUYECKOMY H3YUYEHHUIO NOPTYrajibCKOW POMAaHCHOW Tpaauuuu. B
ITUX YCIOBMX, O cioBaM [lepe deppe, uccienoBaTessM OCTaETCA JIMILb HAIEATHCS Ha
HAaXOXKJICHUE PYKOIIMCEH, KOTOPBIMHU I10JIb30BAIMCh U31aTEIH, CO3aBasi CBOM BapUaHTHI.

Oco0eHHOCTH MOPTYTaJIbLCKOM POMAHCHOM TPAAULIMH

XOTs1 pOMAaHC — HE MCKOHHBIA IIOPTYTraJbCKUM JKaHpP, HO OH CTall YacTbIO

NOPTYTraJIbCKOM HALIMOHAIBHOU Tpaauuuu. Ero nomnynspHocTs cpeau aurepatopos X VI B.

CBUACTCIILCTBYCT O TOM, YTO HMCIIAHCKHUC POMAHCHI IIPOYHO BONLIJIN B )KU3Hb JIOAEH U HE

76 «cada editor estabelecia as suas licdes conforme aquilo que para ele era a resultante de um esforco
aperfeigoador»: Ferré, Pere. Problemas textuais do Romanceiro Portugués: algumas notas, op. cit. P. 42.

77 «O texto tradicional, para eles, ora resultava de uma adulteragio introduzida pelo povo ignorante, ora ndo
passava de reliquia de tempos ja distantes. Estas dus perspetivas proporcionavam-lhes argumentos para
restabelecimento dos tragos perdidos pelos fendmenos de degradagdo o para reedificar o monumento demolido pelos
anos»: Ibidem. P. 43.

8 «normalizar o poema tendo expressdes populares ou aspetos linguisticos regionais, apagando por vezes
imperfei¢des de rima ou de versificagdo»: Ibidem. P. 45-46.

7 «a versao facticia, <..>um Unico texto construido a partir dos elementos particulares que cada versdo
incluia»: Ibidem. P. 46.
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BOCIPUHUMAJIUCh KaK 4YTO-TO vyxkepogHoe. Ho BcTaér Bompoc O CyIlecTBOBaHHM B
[TopTyranuu coOCTBEHHOW POMAHCHOW TpaauluMu, €€ MUCTOYHHUKAX U PACIpPOCTPAHEHUU
TEKCTOB.

boitoBanuto craporo pomanca B IlopTyranuu TOCBSIIIEHO HCCIIEJOBaHHE
Kaponunasr Mukasmum ae Bamkoncenym (Carolina Michaelis de Vasconcelos) «Ctapsie
pomancel B Ilopryramum» («Romances velhos em Portugal»). HccrnemoBarenbHuiia
aHAJIM3UPOBAJIA IPOU3BEICHMS IOPTYTAIBCKUX APAMATyproB, nmucarened u nod3tos XVI —
XVII BB., HanucanHbie Mexay 1450 u 1640 rr., rA€ UUTUPYIOTCA UCIIAHCKUE POMAHCHI.
OOBIYHO OHU HE MEPEBOJAATCA, UTO OOBACHAETCS 0COOOW JIMHIBUCTUYECKON CUTyaluen B

cdepe muTepaTyphl, KOTOpas CIoKuiIach Ha [lnpeHeiickoM MoITyoCTpOBE B CPETHNE BEKa:

Jo xonma XV B. s3BIKOM 3110ca OBbUT IS BCEX: WCIAHIICB, TAIUCHHICB, MOPTYTaIbICB H
KaTaJOHIICB — UCIIAHCKUH (1 (haKyJIbTaTHBHO OH Ipoaosnkan uM ObiTh B XVI u XVII BB.), Tak
K€ KakK S3BIKOM JIMpUKHA ObUT 110 1350 T. raaucHiicKO-TTOPTYTaIbCKUN I TIOPTYTAIBIICB,

TIMCUHUIIEB U UCHAHIIEB <...> W MPOIOJIKaI UM OBITh /10 1450 r. OTKyna ciemyer, 4To eCiu

pOMaHC HaITMCaH IMO-UCITaHCKH, TO OH HE 00513aTEIIBHO SIBISCTCS IIPOU3BEACHUEM chaHuago.

Bnagenue nBymsi JAUTEpaTypHbIMH sI3bIKaMH, TakuM oOpa3oM, ObUIO TOTrAa B
nopsiake Bemend. Mcnanckuii koponb Anbhorc Myapsiii counnnn «Ilecnonenus CsiTon
Mapun» («Cantigas de Santa Maria»y) Ha TadUMCHUHCKO-TIOPTYTadbCKOM S3BIKE, a
NOpTyraJibCKuii Apamatypr JKui Bucenre numcan cBoW Apambl HE TOJBKO HA POJHOM
A3BIKE, HO U MO-UCIAaHCKHU.

B naponmHOM cpene poMaHCHl TakKe€ M3HAYAIbHO IIEIMCh HA SI3BIKE OpUTMHAiaA, a
nepeBo ObUT IIUTEIsHBIM npoueccoM. OH He ObUT 3aBepIIEH Jake B Hadaje MpOIIIoro
Beka. CrTeneHb «HUCHaHU3ALMW» POMAHCAa MOXET TOBOPUTH KaK O BpPEMEHH €ro
BO3HHUKHOBEHHS, TaK M O TeorpapuuecKoil MpuHaAISKHOCTH. bobIioe Yrcio ncnaHcKux
BKpAaIUJICHUI CBUJIETENbCTBYET JMOO 00 apXauyHOCTH poMaHca, MO0 O ero
MPOUCXOXKACHUM W3 morpannyHor ¢ Vcmanwmerr obnactu. Ha rpanune tpamunus Obiia
Oonee kUBOM, HA YTO oOpamaeT BHUMaHue Jleitte ne BamkoHcenyun B NpeaucioBUH K

CBOEMY COOpPHUKY:

B Tpaz-y>)k-MoHTeI HapomHBIE POMAHCHI 00JIamalOT OOJBIIOW KU3HECITOCOOHOCTBIO,
0co0eHHO B palioHe bparaHchl, MOTOMY YTO UX MOCTOSTHHO MOIOT BO BPeMs YOOPKH PXKH <...>.

80 «até fins do século XV a linguagem épica era para todos — espanhois, galego-portugueses e cataldes — a
castelhana (e facultativamente continuou a sé-lo nos séculos XVI e XVII), como a linguagem lirica fora até 1350 a
galego-portuguesa para portugueses, galegos e espanhois <...> e continuou a sé-lo até 1450. De onde resulta que
romances escritos em castelhano nem por isso sdo necessariamente obra de castelhanos»: Micaélis de Vasconcelos,
Carolina. Romances Velhos em Portugal. Porto: Lello & Irméo Editores, 1980. P. 26 — 27.
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Ha >t paboThl 9acTo MPUXOAST WMCHAHIIB; OHM MOIOT MHOTO POMAaHCOB, KOTOPBIE 3aT€M

OCTAKOTCA Y HaC81 .

[TosiBieHue poMaHca B HApOJHOM Cpefie, TAKUM 00pa3oM, CBA3aHO C OKUBIEHHBIMH
NOTPaHUYHBIMU KOHTaKTaMH, OCOOEHHO Ha ceBepe cTpaHbl. CoceqHHe HapOJbl JIETKO
o0IaMCh IPYT C IPYroM, IIOTOMY UTO SI3BIKH OTIMYAIUCH €II¢ B MEHBIIIEH CTETICHH, YeM
B HAllM JHHU, a TOHMMaHHE OOJeryajau CYIIECTBYIOIIUME Ha TpaHUIE MEepeXOAHbIe
JTUAJICKTHI.

Co BpemeneM pomanc B [lopTryraimum acCUMHIMPOBAJICSA, Hayajdu MOSBISATHCA
UCKOHHO TOPTYTadbCKHE, HE3aWMMCTBOBAHHBIE TEKCTHI, HANPUMEP, POMAHC O CBSITOU
HUpune — mnoxpoBurenvHuile ropoma CaHrapeHa, wim o kopabine «Karpunerey.
[Topryranbckast Tpaauius, O KOHCEPBATUBHOM XapakTepe KOTOpOil roBopusl MeHeHec
[Mumane B cratbe «O ¢onpkinopHOU reorpadun. Ouepk o merome» («Sobre geografia
folklorica. Ensayo de un método», 1920), coxpansieT pomaHcsl, 3a0bIThie B KacTumuu. 9710,
Hanpumep, «3aBemranue Koposst Depranno» («Testamento de dom Fernandoy), onun u3
pomancoB nukia o Cune («Helo, helo por do vieney), snmndeckuii pomMmaHc 0 CMEpPTH JOHA
benbrpana («Morte de dom Beltrao»), a Ttakxke «®DnopemBenty» («Floresventoy),
nupeHeickas Bepcust (paniysckoit xxectol VII B. [[Ba mocnennux pomaHca OBITYIOT U B
rajJMCUNCKON TPAJAULIAH.

[TopTyransckuii pomaHc, Kak U poMaHC eBpeeB-ce(apaoB, TOMYCKaeT H3MEHEHNE
accoHaHCHOU pudmbl, yTo ObUIO HemomycTumo B Mcmanum yxe B XVIB. 310 TOXE
TOBOPUT O KOHCEPBATUBHOCTH JaHHOW 30HBL. OUYeHb OJNM3KU K CTaphlM HCIAHCKUM
poMaHcaM BepCcHM, 3alMcaHHble Ha A30pckuXx ocTpoBax M Ha Mageiipe. Kak ormeuaet
ucnanckuii yu€ueiii Mapcenmnno Menenaec Ilenmaito (Marcelino Menéndez y Pelayo),
«OCTPOBHBIE BEpCUU ropa3 o OoJiee MoIHbIe, ayTEHTUYHbIE U O€3bICKYCHBIE [0 CPABHEHHIO
C KOHTHMHEHTaJbHBIMU. ['eorpadmyeckas H30JALMsI, KaK A30PCKUX OCTPOBOB, TaK M
Mapeiipbl, TO3BOJIMIIA COXPAHUTD 3TU MECHU B TOM BHJIE, B KOTOPOM OHH OBLTH 3aBE3CHBI

KOHKI/ICTa,ZIOpaMI/I))Sz. OTKpI)ITI/Ie OTHUX TeppI/ITopI/Iﬁ 1 UX dKTUBHOC 34CCJICHUC ITPUXOJUTCA

81 «(Em Tréas-os-Montes os romances populares gozam de grande vitalidade, sobretudo no distrito de
Braganga, porque os cantam de continuo nas cegadas de centeio <...>. Para tais trabalhos vém amiude espanhois, que
entdo trazem consigo das suas terras muitos romances que depois ca ficam»: Leite de Vasconcelos, José. Romanceiro
portugués, V. 1. Coimbra: Universidade de Coimbra, 1958. P. 5.

82 (las versiones insulares son mucho mas completas, auténticas y primitivas que las del continente. Tanto en
las Azores como en Madera ha contribuido el aislamento geografico a conservar estos cantos en forma muy proxima
a aquella en que hubieron de importarlos los conquistadores»: Menéndez Pelayo, Marcelino. Antologia de poetas
liricos castellanos. Santander: Edicion Nacional de las obras completas de Menéndez Pelayo.
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kak pa3 Ha XV — XVI BB. Pamon Menennec [lnnane HazBay 3Ty 310Xy «a3IUYECKUM
nepuoaom» («periodo aédico») pacnpocTpaHEHHUS POMAHCOB, KOTJla «YCTHOU TpaauIluu
IIOMOTrajia PyKOIIMCHAS ¥ TI€YaTHAS: IECEHHUKH, JIETYYHE JTUCTKU U POMAHCEPO <...>»%>,
[TosToMy HE yIMBUTEIBHO, YTO HAa BHOBb OTKPBITHIE MOPTYTaJdbCKUE 3€MIIU
IOIa1aJIi POMAHCHI B UX NIPAKTUYECKHU IIEPBO3JAHHOM BUJE.
Taxum o6pa3oM, ObITOBaHME poMaHca B [lopTyraiuu mpomuio Te ke CTaauu, 4To U
B Mcnanuu: ot BceobOmiero ysueueHuss B XV — XVII BB. 10 monHoro 3a0BeHUs B

BOCCMHAAIATOM CTOJICTHU U BO3POKACHHUA NHTCPCCA C IIPUXOJO0M II10XHU POMAHTH3MA.

lanucuiickass W mOpTyrajabCkash pPOMaHCHas TPAJULMKU SIBISIIOTCS  YacCThIO
oOLIENMMPEHEeNCKOr0 POMAaHCHOTO HACeAUs U XapaKTEpU3yIOTCS OOJBIION CTENEeHbIO
apXauyHOCTU: MMEHHO B CEBEpO-3alaJHOM YacTH MOJIyOCTPOBa M Ha MOPTYralbCKHUX
OCTPOBHBIX TEPPUTOPHUSIX POMAHC Hanbosiee OJU30K K CBOUM MCTOKAM. DTO MPOSBISETCS
KaKk B METPUYECKOW OpraHm3alii, Tak U B s3blke. MIMEHHO Ha 3THUX TEpPPUTOPUSIX
COXPaHWINCh TPOU3BEACHUS, KOTOpbIe OOJbIIe HE TPECTaBICHBI B COBPEMEHHOMN
KaCTUJILCKOM TpauIiu.

2.5. Pomanc 3a npeaesamu IIupeHeickoro mojsryocTpona.

B 1492 r. Kartonuueckwe KOpoJM TOAMHCAIM YKa3 00 HW3THAHUU E€BPEEB C
tepputopun Mcmanuu. I[locnenmnue ObUIM BBIHYXKICHBI TepecenuTbcss B Adpuky u
Typuuto, npuBe3ss Ha HOBYIO POAMHY TPAJULUUA W KYJIbTYpPY HapoJa HW3THaBLIEH HX
cTpanbl. brmaronmaps uMm JxaHp poMaHca cTall u3BecTeH B Mapokko u Ha Bocroke.
OTan4UTENHHOM YepPTO POMAHCOB MCHAHCKUX €BPEEB MOXHO HA3BATh UX apXaWYHOCTH:
«eBpeicKas TpauLKs TOMOJHSAET UCIIAHCKOE POMAHCEPO COBPEMEHHBIMU BEPCUSIMU, Ubs
apXam4HOCTh OecueHHa» ** . ApXaM4HOCTH XapakTEPU3yeT HE TONLKO (DOPMAJIbHBIE M
JIEKCUYECKHUE OCOOCHHOCTU POMAHCOB — MUCHAHCKUE €BPEH COXPAHUIIM B MaMITH MHOTHE
HUCTOPUYECKHUE U KAPOJIUHICKHE POMAHCHI, 3a0bIThIE COBPEMEHHOW UCIIAHCKOM Tpagulluei,
takue kak «Mudantel Jlapa» («Los infantes de Laray»), «Cux u IToprokappepo («Cid y

Portocarrero).

8 «a la tradicion oral ayudaban la escrita o la impresa de los cancioneros, los pliegos sueltos y los romanceros
<...>»: Menéndez Pidal, Ramoén. Estudios sobre el Romancero, op. cit. P. 207.
84 «la tradicion judia aporta al Romancero espafiol versiones modernas de un arcaismo inapreciable»: Ibidem.
P. 59.
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bnaromapst Benmkum reorpadudecKkuM OTKpPBITHSAM pPOMaHC ObUT 3aBe3€H Ha
TEppUTOpUIO JIaTUHCKONM AMEpHKH, Tle OH CTall PAa3BUBATHCS CBOMM, OTJIIMYHBIM OT
uobepuiickoro apeasa, nmyréM. B cyllecTBOBaHMM KaHpa Ha 3TOM HOBOW TEpPPUTOPUU
HENb3s YCOMHMTBCS, MOTOMY 4YTO €€ OTKpPBITHE U 3aCEICHUE COBIAAAECT CO BPEMEHEM

pacuBeTra poMaHca Ha [IupeHeincKkoM oyoCTpoBe:

IlepBrie KoMOHM3aTOpBI NOKMHYIN Mcnanuio B koHe XV u Hawane XVI BB., B To camoe

BpeMs, KOTJa pOMaHC OB Ha MHKE MOIMYJAPHOCTH CpPEeNrd BCEX COIMAIBHBIX CIOEB

HHpCHefICKOFO IMOJIyoCTpOBA. Bce ux nomMHuau u XOpOoIIO 3HAJIU 110 HaMHTI/Igs.

PomaHnchl ynmoMuHAKOTCA TMEpPBBIMM XPOHHUCTAMH, a BCKOpPE TMOSBISIOTCA U
NUChbMEHHBIE CBUJIETEIHCTBA OBITOBAHUS POMAHCOB Ha HOBOW TeppuTopuu: «llosBneHue
NIECCHHUKOB, JIETYYMX JIMCTKOB M POMAaHCEPO JOKYMEHTAJIbHO (UKCHUpYETCs Ha
npotsxkenun Beero XVI Bexa»®®. B Hosom CBeTe 3TOT sKaHp OYEHb CKOPO CTAHOBHMTCS
4acThlo OOMmEl KynbTYypHOW 0a3bl JIATHHOAMEPHKAHCKMX HapojoB: «PomaHnc
MHTETPUPOBAIICS B AMEPUKAHCKYIO KYJBTYPY, U3MEHUB MHOTME CBOM YEPTHI U J]aB HAYAJIO
(Gopmam, XapaKkTEepHBIM IJI HOBOM KYJIBTYpbI»®’.

HaubGonee spkue 0COOEHHOCTH, OTIMYAIOIIME NUPEHEUCKUH pOMaHC OT
I0)KHOAMEPUKAHCKOr0, TPOSBIAIOTCSA, BO-NEPBBIX, HAa JIEKCUYECKOM YPOBHE. ITO
HEYIMBHUTEIBHO, TaK KAaK TEKCT POMaHCa TOJKEH ObUI MPUCIOCAOIMBATHCS K HOBBIM
peanusiMm, OTpakast HOBbI MUP, OKPYKAIOIIUK CIyIIATeNIe U UCIONHUTENEH. Peub uaer,
IPEX/Ie BCETO, O «MECTHOU (rope u (ayHe, U aneuIui K KOHKPETHBIM HCTOPHYECKUM
coObITHAM»®. KpoMe Toro, B TEKCTaX MOXKHO BHMIETh XaPAKTEPHBIE IS HCTIAHCKOTO HITH
NOPTYTraJIbCKOrO si3bika JIaTMHCKOM AMEpHKHM TIpaMMaTHUYEeCKME W CHUHTaKCHUYECKHE
KOHCTpYKIMH. YTO KacaeTcs COAEP)KATEIbHOW CTOPOHBI, TO B LEHTPE BHUMAHUS
I0)KHOAMEPUKAHCKUX POMAHCOB OKAa3bIBAIOTCSA MPECTYIUICHUS, OBITOBBIE HCTOPHUH O
HECYACTHOM JIOOBH, XM3Hb pa300MHMKOB. M3 3TOro MOMKHO 3aKIHOYUTh, YTO >KAHP

CTaHOBHUTCA KpHMHHaHBHO-6BITOBOﬁ XpOHHKOﬁ ku3au Hosoro Caera. DTo0 CBs3aHO,

85 «Primeros colonizadores salieron de Espafia a fines del siglo XV y principios del X VI, en la época precisa
en que el romance estaba mas en bogaentre todas las clases sociales de la Peninsula. Todos los recordaban y tenian
muy presentes en la memoria»: Menéndez Pidal, Ramén. Los romances de América y otros estudios. Buenos Aires:
Espasa-Calpe Argentina, 1939. P. 8.

8 «La llegada dos cancionerillos, pliegos sueltos y romanceros también esta documentada a lo largo de todo
el siglo XVI»: Gonzalez, Aurelio. Literatura tradicional y literatura popular. Romance y corrido en México //
Caravelle, No. 65, 1995. P. 150.

87 «El Romancero se integré a la cultura americana, modificando muchos de sus aspectos y generando
manifestaciones inovadoras propias de la nueva cultura»: Ibidem.

88 «la flora y fauna locales y las referencias historicas concretas»: Ibidem. P. 151.
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cKkopee Bcero, ¢ teM, yTto B XIX Beke (a MMEHHO B 3TO BpeMs MOSBISAIOTCS IEPBbIE
aMEepUKaHCKHE pPOMAaHCEPO) OCHOBHBIMHU YHUTATENSIMU JIETYYUX JIMCTKOB, Ha KOTOPBIX
U3/IaBaJINCh POMAHCHI, OBLUTH HENIPUBIIICTUPOBAHHBIE CIION HACEIICHUSI.

B Bpa3uiuu 3ToT %aHp 00Jibllie BCEro pacinpoCTpPaHEH HA CEBEPO-BOCTOKE, TO €CTh
B TOM YacCTH CTpPaHbl, OTKYyJla HAaUMHaIach €€ KoJoHU3alus. XO0Tsa U3BECTHBI HOepuiickue
Oamtanel Obutn emé ¢ XVI Beka, Korja ux MPUBE3NM HAa HOBOOTKPBITYIO TEPPUTOPHIO
TIEPBBIC €BPONECHCKHE MOCENEHIIBI, 00BEKTOM BHUMAaHHS (OJILKIOPUCTOB OHHU, KaK U Ha
[TupeHeckoM nonyocTpoBe, ctanu ToubKO B XIX Beke moja BIMSHUEM POMAHTHUKOB, B
gacTHOoCcTH, Anmerbl ["appera. Cobuparensmu onbkinopa B bpasunuu Obutn [lepetipa na
Kocra, Cency Maranbsanm, Cunsuy Pomepy, I'yctaBy bapposy, Kamapa Kackyny,
Jxexcon na Cunpa Jluma.

Pomancer B bpa3winu, Tak ke, Kak U1 B HCHAHOA3BIYHBIX CTpAaHaX, MOJABEPratoTCs
’KaHPOBOU TpaHC(HOpPMAIIUU: OHU CTAHOBSITCS IETCKUMHU MECHSIMU, BXOJIAT B COCTAB TaHIIEB

¥, HAaKOHEII, MTUTAI0T «BEpEBOUYHYIO IUTEparypy» («a literatura de cordel»):

Ha CCBCPO-BOCTOKEC H6epHﬁCKH€ POMAHCBI, HWHOTAAa BKJIKOYACMBIC B JACTCKUC HUIPblI U

«IpaMaTU9YecKhe TaHIbD», BXOAAT B COCTaB OOIIETro KyJAbTYpHOTO (DOHAA, OTKyJa YepraroT

BJIOXHOBEHHE aBTOPHI BEPEBOUHOU JII/ITepaTprIS9.

«Bepépounas nurTeparypa» U MOHBIHE OCTAETCA OJHOW U3 XapaKTEPHBIX SBICHUN
Opa3mIbCKON HAPOIHOU KYJIbTYPHI.

B ncnanorosopsimeit FOxxHolt AMeprKe poMaHC TaKkKe MOABEPICsl 3HAYUTEIILHOMY
u3MeHeHni0. B Mekcuke OH HAacTONBKO TPaHC(POPMHPOBAICSA, YTO HMS «POMAHCH
HepecTaio ynoTpedsasaTbes Uid ero o0o3HaueHus. Ero 3amMeHMI TEpMUH «KOPPHIIO»
(corrido). Cam xaHp mosiBWiCS B mocieanei yerBepTu XIX Beka. 3adacTyio KOppUAO
IIOBECTBYIOT O TOPrOBJIE HAPKOTMKAMM M JPYIMX BHAAX NPECTYIUICHUM M COJEpIKaT
IIOY4YUTEIbHYIO MOpajb, HAKa3blBas B KOHIIE IIpecTynHUKa. Emé oqHa pacnpocTpanéHHas
TeMa KOpPpUI0 — MEKCUKaHcKas peBosonus 1866 r. [locneanue TekcThl Oimxke BCEro K
SMHUYECKUM pomaHcaM. Koppumo coXpaHWIM HOBOCTHYIO (YHKIIMIO pOMaHCa JaXe B
JIBa/ILIATOM BEKE, 0 4YEM SIPKO CBUJIETENIBCTBYET KOppUI0 00 youiicTse B 1994 r. kannuaara

B nipe3uieHThl Jlynca Jlonansno Komocko.

8 «Au nord-est, les romances ibériques qui sont parfois insérés dans les jeux infantins et les «danses
dramatiquesy, font parties du fonds culturel commun dans lequel les poétes de cordel vont puiser afin d’écrire leurs
histoires»: Cavignac, Julie. Pour une approche anthropologique des formes poétiques nordestines (Brésil) // Caravelle,
No. 65, 1995. P. 120-121.
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3. Iloaxoabl K M3yYEHHUIO.

PaccMoTpenune pomaHca Kak HayqYHOro 00beKTa UAET B HECKOJIbKUX HAMPaBICHUSX.
Teoduny bpara, Menenaec Ilenaito, Menennec Ilumans u Kapommna Mukasmum e
BamkoHcenyn MHOCBATWIM MHOTHE CBOM pPaOOThl H3YYEHUIO T'€HEe3uca OTAEIbHBIX
POMAaHCOB, UX CBSI3U C €BPOIEUCKUM 3M0COM U OajialHON TpaauLIUEi.

JluTepaTypHbIii OAXOJ PacCMaTpPUBAET OTIAEIbHBIE POMAHCHBIE TEMBbI, MOTHBBI,
CTIJINCTUYECKHE OCOOCHHOCTH, a Takke (YHKIMOHHUPOBAHHWE POMAHCHOTO MaTepuaia B
TBOpUYECTBE Kakoro-inbo aBropa. Cpeau CTOPOHHUKOB 3TOTO MOAXOJa MOXKHO Ha3BaTh
AcopuHa, nocBATUBIIETr0 5Toi npobieme «Pomancepo»”’, padory 1915 r. Xoce Mopeno
Buibs paspabGareiBaer 510oT BOmpoc B «lloBuHOBeHMHM» °' . M3BECTHBIA aBCTPUHKHIMA
¢unonor-pomanuct Jleo Hnutuep mnocBstun 3Toi mpobieme ctatbio «Pomanc 00
Ab6enamape»’?.

[upokuii mpocTop s M3Y4YEHUsT pOMaHCa NpeaylaraeT U CpPaBHUTEIbHOE
JUTEPaTypOBEJICHNE, MOTOMY YTO POMAHChI, KaK HU OJIMH JPYTOM >KaHp HMOEPHUIICKOro
donbkiiopa, 00BEAMHUINA B c€0€ TEMBI, MOTHUBBI, CIO)KEThl MHOTUX €BPOMEHCKUX CKa30K,
Oamnan, snuyeckux TmeceH. bpuranckuit ¢unonor VYunbsiM DHTyuUCT1 B pabote
«EBponelickas 6amtana»’’ nenaer cpaBHEHUE POMAHCA ¢ TPAIULIUOHHBIMU IECHIMHU UHBIX
€BpONENCKUX HApOJIOB.

QDONBKIIOPUCTUYECKAN TOAXO0J HM3y4aeT POMAHC BO BCEX €ro BapHaHTax H
BapHalMsaX, a TakkKe OCOOCHHOCTHM pacCHpOCTPAHEHUS TEKCTOB BO BpPEMEHH U
npocTpaHcTBe. [Ipy 3TOM ydHTBIBAaE€TCS HE TOJBKO CJIOBECHAs, HO U MY3bIKAJIbHaA
cocrasisiromas. [locaeansist sBnsieTcss OAHON U3 TJIABHBIX POOIeM QOJIBKIOPUCTUYECKOTO
noaxoAa, MOTOMY 4YTO [0 HAIIMX [JHEW JOIUIO Ype3BbIYailHO Majlo TEKCTOB C
MY3bIKaJIbHBIMU 3alUCSIMUA, U OYEHb CIIOKHO MPOCICIUTh W3MEHEHHUE MY3BIKAJIbHOIO
COMPOBOKJEHUS POMAHCOB, 4YTO ObUIO OBl YpPE3BBIUAWHO HMHTEPECHO, IMOTOMY YTO

COBPEMEHHBIE MCIIOJIHUTENHN IIOIOT POMAHCHI COBCEM HE Tak, Kak B XV-XVI BB.:

% Azorin. El Romancero // Al margen de los classicos. Madrid: Publicaciones de la Residencia de
Estudiantes, 1915.
°! Moreno Villa, José. La obediéncia // Evoluciones. Madrid: Calleja, 1918.
%2 Spitzer, Leo. El romance de Abendmar // Sobre antigua poesis espafiola. Buenos Aires: Universidad de
Buenos Aires, 1962.
% William J. Entwistle. European Balladry. Oxford: Clarendon Press, 1939.
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Ilouytn HU ommH U3 POMAHCOB, YbIO CTAPMHHYIO MCEJIOAWIO MBI 3HACM, HE MoETCs TaK, KaK

paHbIle: TOYTH HU OJIMH U3 POMAHCOB, MPEACTABICHHBIX B COBPEMEHHOHN YCTHOW TPaaWIINH,

HE MOABJIACTCA B CTAPUHHBIX MY3bIKAJIbHBIX C60pHI/IKaX94.

Takoli moaxon MO3BOJSIET MPOCIEANTh M (HOpMaIbHOE HM3MEHEHHE JKaHpa: «BO

% TlomoOHOE sIBJICHHE

MHOTHUX pOMaHcaX 3aMeTHa TEHACHLUS K MNpo3upUKALII
pacnpocTpaHsaeTCcs He TOJbKO Ha MMPEHENCKHUE, HO U HA F0)KHOAMEPUKAHCKHUE TEKCTBHI.

@DONBKIOPUCTHI OTMEYAIOT THIIOJIOTUYECKYIO CBSI3b pPOMaHCa C BOJIIEOHOU
CKa3KO#, 4TO OTHOCHUTCA KaK K (POPMYJIBHOCTH, TaK M K HEKOTOPBIM CTPYKTYPHBIM
3JIEMEHTaM, HallpUMeEp, HAJIMYKE OBTOPOB, KyMYJISITUBHOCTh CKa30K U POMaHCOB.

Kak o0bekT ¢onbkiopa pomMaHChl MpejacTaBiieHbl B pabore Pamona Menenaeca
[Munans «O ¢oasknopuHo#t reorpadun. Ouepk o merone» 1920 r., rae yu€Hbli u3naraer
OCHOBHBIE TIOJIOXKEHUSI Teorpaduyeckoro MeToa u3ydeHus pomaHcos. [Ipexae Bcero on
TOBOPHUT O TOM, YTO HYHO pacCMaTpUBaTh POMAaHC BO BCEU MOJIHOTE €ro BapUAHTOB, HE
OrpaHUYMBATHCS MpeAeaMyd OJHOW aAMUHUCTPAaTUBHON €IMHUIBI WM TOCYyAapCTBa,
IIOTOMY 4YTO NPU TAKOM HU30JIMPOBAHHOM IOJXOJE TEPSETCS KapTUHA PacCIpOCTPAHECHUS
poOMaHca M €ro BapbUpPOBaHUS B 3aBUCUMOCTH OT TeppuTopuu. I[lpoanamuszupoBas
MHO’KECTBO BepCUl poMaHCOB (Kak onmyOianMKoBaHHBIX B X VI Beke, Tak U ObITOBaBIIMX B
XIX-XX Beke) «Gerineldo», «La boda estorbada» u koHTaMHHAIINM ATHX JABYX TEKCTOB,
y4€HBIN MPUIIEN K BBIBOAY, UTO «reorpaduueckoe pacrpeaesieHue BapuaHTOB Ja€T HaM
<...> 4éTKHE CBEIEHUs 00 HCTOPHHU POMAHCOB» S, Pacnipenenenne Bepcuii pPOMaHCOB U UX
BapUaHTOB MO3BOJIMJIO BBIAEIUTH Ha [IupeHeiickoM MoayocTpoBe /1BE 30HbI POMAaHCHOM
TPaAULMU: IOrO-BOCTOYHYI0 U CEBEpO-3allaJlHYyI0, a TAaKXE 3aMETUTh TEHACHIMIO K
paclpoCTpaHEHUI0O POMAHCOB C fora Ha ceBep. [locnmemHuid BbIBOA OBLI clenaH Ha
OCHOBAHUU TOT'0, YTO BAPUAHThI I0r0-BOCTOYHOM 30HBI BCTPEYAIOTCS M HA CEBEPO-3aIajie,
HO OOpaTHBIN MpoIEecC HEe HaOII0JaeTCs.

K roro-BocTouHoli 30He npuHaupkaT AHnanycus u yacte HoBoi Kactuiuu, roro-
BOCTOK OTJIMYAETCs €AMHOOOpa3MeM BAapUAHTOB M HMX MEHBIIMM KOJWYECTBOM I10

CPaBHEHUIO C CEBEPO-3aIaioM. XapaKTEPHOU YEPTOM CEBEPO-3aMaJHON 30HbI, K KOTOPOM

94 «Casi ninguno de los contados romances cuya tonada antigua conocemos se canta tradicionalmente; y
inversamente: de los romances que circulan hoy en la tradicion, casi ninguno aparece en las coleciones musicales
antiguas»: Devoto, Daniel. Sobre el estudio folklorico del Romancero espafiol. Proposiciones para un método de
estudio de la trasmision tradicional // Bulletin Hispanique. T. 57, No. 3, 1955. P. 236.

9 «la tendéncia a la prosificacion est visible en muchos romances»: Ibidem. P. 237.

% «la reparticion geografica de las variantes nos proporciona <...> indicaciones claras acerca de la historia
de los romances»: Menendez Pidal, Ramoén. Estudios sobre el Romancero, op. cit. P. 308.
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OTHOCSITCSl KaCTUJIbCKO-KaHTAOpUICKUIA, 3alaJHbl acTypO-JIEOHCKUI U MOPTYrajabCKUN
PErHOHBL, SIBIISIETCS ApXaUYHOCTb.

HccnenoBanne MeneHnneca Ilnnansg nmokassIBaeT, 4TO COBpPEMEHHAas POMAHCHAas
TpaAuLUsl SIBIASETCA MPOJOJDKEHHEM CTapoil: «BEPCUU PYKONHCHBIX POMAHCOB,
omybnukoBaHHbIX B XV u XVI Beke, 0011a1a10T TOH e npupooi, uto u Bepcun XIX n
XX Beka»’’. DTO 1M03BOIAET YIEHOMY BBIIECIUTH JABE «IBMKYIIUX CUIIBD» 3TOM TPAIUIIUHK:
BOCpou3BenieHue («reiteracion) um oOHoBieHHME («innovacidény). IlepBoe cBOWCTBO
MO3BOJIIET YCTHOMY TEKCTy MOYTH Oe3 M3MEHEHWI mepenaBaThbCs OT IMOKOJCHHS K
MIOKOJIEHUI0O B TEUEHHME MHOTMX BEKOB, a BTOpoe JaéT €My BO3MOXHOCTh
IPHUCIIOCA0JINBATHCS K HOBBIM COLMAJIbHO-UCTOPUYECKUM YCIIOBUSIM, OTBEYaThb BKYCY
HOBOU MyOJIUKH.

OTnpaBHOW TOYKOH MCCIeqOBaHUN TakuX yu€HbIX, Kak [[xy3enme nu CredaHo u
[lons benumy sBisieTcss NMOHATHE TPAJULIMOHHOCTH, O KoTOopou mucan P. Menennec
[Mupans. OHKM KPUTUKYIOT €ro MOJAXOJ 32 IMOBBIIIEHHOE BHUMAHUE K BOCCTAHOBJICHUIO
CBsI3el MEXIYy CTapod M COBPEMEHHON YCTHOMW TpaJWIIMEH, 3a )KeJIaHWe BO UTO ObI TO HU
CTaJ0 YCTAaHOBUTH CBSI3b MEXK/ly POMAaHCHOW TPaJAUIMEN U SIMYECKOM, MEXITY POMaHCAMU
Y UICTOPUYECKUMU (paKTaMU, KOTOPHIE JIETJIA B UX OCHOBY.

I1. benumy, B yactHOCTH, cunTal, yTo P. Menennec [lunane He yaenus JOKHOTO
BHUMaHHUsl CIIOCOOHOCTH TPAaJMLUU K OOHOBJIEHMIO, COCPEIOTOYMBIINCH TOJIBKO Ha €€
KoHcepBaTHUBHOCTU. [103TOMY OH oOpariaer BHUMaHHe Kak pa3 Ha TO, YTO €CTh HOBOTO,
COBPEMEHHOI'O B Ka)KJOM IPOM3BEIEHUU HApOJHON KynbTypbl. OH BUAMT LIEHHOCTH
pOMaHca He TOJIBKO B €0 CBSI3U C MPEALIECTBYIOIIEH dMUYECKON TPaIULIMEN U BBICTYIIAET
IPOTUB YPE3MEPHOro yBiedeHus mnpouuibiM. B kHure «lloatnueckoe TBOpUYECTBO B
TpaguroHHOM pomancepo» («Creacion poética en el Romancero tradicional», 1968) on
MOKAa3bIBA€T HOBATOPCKYIO CHJIYy TpPaJullMd M TBOPYECKYIO CBOOOAY HCIOIHUTENEH
POMAaHCOB.

B kaxIoM COBpEeMEHHOM BapHMaHTE OH BUJIUT HE CPEACTBO BOCCTAaHOBUTH
«TIEPBOHAYANBHBI» TEKCT, a OpPUTHHAIBLHOE NPOM3BEICHHE, KOTOpOe obOiagaer

COOCTBEHHOM PCTETUYECKOM OCHHOCTBIO.

%7 «las versiones de romances manuscritas o publicadas en los siglos XV y XVI son de igual naturaleza que
las recogidas en los suglos XIX y XX»: Ibidem. P. 316.
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Jlxysenme mu CredaHo TakKe MOABEPT KPUTHKE KOHCEPBATUBHOCTH HAPOHOU
mamatd. OH cumrtaer, yto P. Menennec Ilumane caumkoM Mano Hamucaa o0 eé
TBOpYECKOM moTeHnuane. [lo ero MHEHUIO, MOMNBITKA BOCCTAHOBUTH JIPEBHIOK YCTHYIO
TPAIULMIO, ONMUPAACh HAa NMUCbMEHHbIE MUCTOYHUKA XV-XVII BB. MOXET NPUBECTH K
AHAXpPOHU3MY, IOTOMY YTO TEKCThl MPH TAKOM IOJXOJE PACCMATPUBAIOTCA KaK YTO-TO
abCTpakTHOE, BHE MX CBS3UM CO BpEMEHEM U MPOCTPAHCTBOM, B KOTOPBIX OHH ObLIN

co3nanbl. Ero rnmaBHoe Bo3paxkenue P. Menennecy [Iunainto cocTout B cirenyromeM:

CyOBexT (honbkIopa u coo0ImecTBO <...> HE CYIIECTBYIOT BHE IPOCTPAHCTBA U BPEMEHH, HO
JEHCTBYIOT B MCTOPHUYECKH U TeorpadMueckd OmpenessieMoil cpele, OHH HaxXOJsTCs Ha
KyJbTYPHBIX YPOBHSX, KOTOPBIC U3MEHSIOTCSI BO BPEMEHH U IPOCTPAHCTBE M OCTABIISIOT CIIC]
Ha [ePEJaHHOM WM BOCTIPUHATOMN MIOITHYECKOM CTPYKTYype’S.

Y4éHplil npemaraeT HM3ydaTb KaXKIbplii BapUaHT pOMAaHCa KakK MPOIAYKT
oTpeesIEHHOM 3M0XHU, CO3/IaHHbIN B COOTBETCTBHUHU C €€ 3CTETUYECKUMU HOPMaMHU, TO €CTh
B CHHXPOHUYECKOM ILIaHE.

Ucnanckuii ¢unonor uero Kartaman B cBoux paboTax HCXOTUT U3 TOTO HKe
npuniuna, 9to u J[x. au Creano: OH TOXKE CUUTAET, YTO POMAHC HYKHO pacCMaTpHUBATh
KaK CTPYKTYpPY, KOTOpasi MOSIBUJIACh B KOHKPETHOE BpEMs, B KOHKPETHOM MeECT€ U B
COOTBETCTBHUU C OMpPeNeNEHHBIMH AICTETHUECKUMU NMpUHIMNIaMu. OH MPU3bIBAECT HAYUHATH
U3y4eHUE POMAHCHON TPATUIMH C CHHXPOHHYECKOTO IUIaHA, HO HE OTKa3bIBAETCS U OT
muaxpoHun. OH CUMTAET, YTO «KaXK/1asi BEPCUSI pOMaHCa, XOTA U SIBJISIETCS MEeperIeTeHUEM
AJIEMEHTOB W MOTHBOB DAa3IMYHOTO MPOUCXOXKIEHHs, <...> HO cama mo cebe OHa
CTPYKTYpa, T€ 5TU Pa3HOPOJHBIE JJIEMEHTHI IIPHOOPETAIOT HOBOE 3HAYCHHE» .

JI. Karaman mnpeamaraer u3ydaTh POMaHC B KadeCTBE «CTPYKTYpHPOBAaHHOU
Tpamunumn» («tradicion estructurada») WU «TPAaTUIIMOHHOW CTPYKTYphI» («estructura
tradicional»), koTopas, npeObIBas B HE3aBEPIIEHHOM COCTOSHUH, WUIIET 3aBEPIIEHHOCTH,

BHIOMpAasT M3 MHOXKECTBA BO3MOXHOCTEH, MPEIOCTaBICHHBIX MPEAIIECTBYIOLIEH

Tpa,Z[I/IHI/ICf;I, Ty, 4TO JIy4lIC BCCTO OTBCUACT HOTp€6HOCTSIM Cpclhbl, B KOTOpOﬁ co3maércs

8 «ll soggetto folclorico, e la collettivita <...> non costituiscono enti fuori dello spazio e fuori del tempo ma

agiscono nell’ambito di realta storiche e geografiche determinabili ed inseriti in livelli di cultura variabili nel tempo e
nello spazio e che lasciano il loro segno nella struttura poetica espressa o recepita»: Di Stefano, Giuseppe. Sincronia
e diacronia nel Romanzero. Apud. Catalan, Diego. Nuevos estudios acerca de la creacion poética tradicional. Memoria
e invencion en el romancero de tradicion oral. Reseiia critica de publicaciones de los afios 60 (1970-1971).

0 «cada version de un romance, aunque sea un tejido de elementos o motivos de procedencia diversa <...>
es en si misma una estructura, en que esos varios elementos adquieren nuevo significado»: Catalan, Diego. El romance
como tradicion estructurada y como estructura tradicional // Catalan, Diego. Arte Poética del Romancero Oral: Los
Textos Abiertos de Creacion Colectiva. Madrid: Siglo Veintiuno de Espafia Editores, 1997.
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KOHKPETHBI BapuWaHT pOMaHca. JTa HE3aBEPIIEHHOCTh W JENIaeT POMAHC OTKPBITOU
CTPYKTypo# («estructura abierta»), Kk MoAU(PHUKAIMA KOTOPOM MPUYACTEH KaXKIbIi
UCTIOHUTENh poMaHca. Ho 3Ta cTpykTypa COXpaHSeT CBsS3b C MPEIIIeCTBYIOMIECH
Tpaauuuend. Ero MeTos, OCHOBHBIE MOJOKEHUSI KOTOPOTO U3JI0KEHBI B COOpPHUKE cTaTel
«IloaTHYeCKOE HCKYCCTBO YCTHOTO POMAHCEPO: OTKPBITHIE TEKCTHl KOJJIEKTUBHOTO
TBOpuecTBa» («Arte poética del romancero oral: los textos abiertos de creacion colectivay),
00BbeIMHSAET UCTOPUUECKUN, reorpadUIecKuii 1 CHHXPOHUYECKUH MOAXO0] K M3YYECHHUIO
pomanca. OH COCTOMT B TOM, TEKCThl POMAHCOB pacCMaTpHUBAIOTCAd KaK B IUIaHE
JTUaXpPOHHHM, TaK U B IJITaHE CUHXPOHUHU. Takol Mmoaxo  Mo3BojsieT Y4EHOMY 10Ka3aTh, YTO
POMAHC OTKPBIT W3MEHEHHUSM, HE SBISIETCS pa3 M HaBCETJa 3aKOHYEHHBIM TEKCTOM,
MOTOMY YTO 00JIaJIa€T CBOWCTBOM MEHSTh CBOIO CTPYKTYPY, PHUCIIOCAOIUBAsCH K CPEE,

B KOTOPOH cO31aéTcs:

TpaauMOHHBIA POMAaHC — 3TO OTKpbITas cuUcTeMa <...>, Kak Cc BepOalbHOW, TaKk U C
MOATUYECKOW M HApPATUBHOW TOYEK 3PEHHUSI, U €ro 3BOJIIOIHMSA 3aBUCUT OT aJanTalid 3TOU
OTKPBITOM CUCTEMBI <...> K CpPelie, K JUHTBUCTUUECKOMN, ICTETUUECKON U ITUUECKOI CUCTEME
IPYIIIBL, T POMAHC MOETCs U BoctiponsBoautcs ',

[TosToMy, CpaBHMB HOBBIE POMAHCBI CO CTAapbIMH, MOYHO MPOCIEOUTH HUX
ABOJIIOIMIO, KAaK B IUIAHE COACPKaHUs, TaK U B TUIAHE BHIPAYKECHUSI.

[IpoBoas 3To uccnenoBanue, Karanan Opan BapuaHThl OJJHOTO pOMaHCa, AU UX
Ha MUHUMAJIbHBIC EIWHUIIBI, KOTOPBHIE 3aTe€M CpaBHUBAI MeEXAy co0oi. Takumu
eAVMHHUIIAMY OBUTH TJIAroJIbHAS CTPYKTYPA, MO KOTOPOI OH TOHUMAJT TJIATOJIBHYIO TPYIIITY
B COCTaBE BOCBMHUCTHIIIHS; TOATHYECKASI CTPYKTYpPa, TO €CTh AHAJIOT, prudMa U yCTOWIUBBIE
CJIOBECHBIE (POPMYIIBI; CIIEHBI, U3 KOTOPBIX COCTOUT poMaHc. CpaBHEHHE TEKCTOB Ha
CHUHXPOHUYECKOM U JTUAXPOHUYECKOM YPOBHAX MO3BOJUIO YYEHOMY MOHSATH HEKOTOPHIE
3aKOHOMEPHOCTH (PYHKIIMOHUPOBAHUSI HAPOTHON MAaMSTH U TIEpeIaul YCTHBIX TEKCTOB U3
nokoneHuss B mnokoyeHue. Eciu P. Menennec Ilvpgane BBRIIENSNI OBE COCTaBIISIONIINE
HapoaHo mamsTH, To J[. Kataman moGaBiseT K «BOCTIPOU3BEICHUIO» U «OOHOBJICHHUION
«3a0piBaHue». [lo ero MHEHUIO, OHO HUIPAET BAXHYIO POJIb B IMEPEOCMBICICHHH U

N3MCHCHHUH TCKCTA U IIOYTH BCCrga 4€M-TO O6YCJ'IOBJ'I€HOI «JIuiib B 0O4eHB OT'PaHHUYCHHBIX

100 .. . . L.
«el romance tradicional es un sistema abierto <...>, tanto verbalmente, como poéticamente, como

narrativamente, y que su evolucion depende de la adaptacion de este sistema abierto <...> al ambiente, al sistema
lingiiistico, estético y ético del grupo humano en que se canta, en que se reproduce»: Catalan, Diego. El romance
tradicional, un sistema abierto (1971) // Arte Poética del Romancero Oral: Los Textos Abiertos de Creacion Colectiva,
op. cit.
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CIydasx 3a0bIBAHUE CTPOKHM MOYKHO CUMTAThH CIIy4alHBIM; OOBIYHO OIYIIEHUE SBISAETCS
OoJee UM MeHee HamepeHHbIM» 01,

KpoMe H3MEHEHMs CONEPKAHUS POMAHCa M3MEHSETCS M €ro MO3THYECKas
crpykTypa. Tak, B COBPEMEHHBIX POMAaHCaX YBEIMYMJIACH [OJs Auaiora. B cTapeix oHa
cocTaBisieT okoso 35%, a B pomancax XX Beka —49%, TO eCTb OKOJIO MOJIOBUHBI.

OnHOI M3 TPUYUH DTOTO SBIECHMS YYEHBIM HA3bIBAET NMPUOOPETEHHE TEM WM HHBIM
SMU300M O0COOOH 3HAYMMOCTH B PE3YJILTAT€ IEPEOCMBICIEHHS TEKCTa HOBBIM
TIOKOJICHUEM.

M3MEHYMBOCTh TEKCTA OOBACHAETCS TEM, YTO HOCHMTENL (DOJIBKIOPA - OTO HE
abCcTpaknys, a KOHKPETHBIN Y€I0BEK, KOTOPBIA 001aJaeT OnpeaeIéHHbIMA Ka4eCTBAMM.
Kaxmoe WCIOJHEHHE pOMaHca MPEJCTAaBIsSeT co0OH BOCHPOM3BEICHHE APXETHUIIA,
TPaJMIMOHHON MOJENIHU, HO MOJENbL 5Ta BOCIPUHHUMAETCS KAXIbIM HMCIIOJHHUTEIEM IO-
pasHomy. Tak MEHSETCS MHTEPIIPETALUS TEKCTA.

[Tocnanue, KOTOPOE COAEPKUTCSA B POMAHCAX, OTPAKAET COLUAIBHYIO PEATHHOCTD,
B KOTOPOI OHM CO3Jal0Tcs, HO pedepeHT pomaHca MeHseTcs. 1109ToMy CIocoOHOCTE
TEKCTOB NPHCIIOCA0INBATELC K COMAIBHOMY M HCTOPUYECKOMY KOHTEKCTY TapaHTUPYIOT
€ro aKTyalbHOCTh JUI KaXKIOTO HOBOTO IOKOJNEHHUS. TeM He MEHee MPEEMCTBEHHOCTD
POMAHCOB OYEBHMIHA. B fA3bIKE COBPEMEHHBIX POMAHCOB MOYKHO YBHIETH CIICIbI MHOM,

OoJiee paHHEN COLMAIBLHON U HCTOPUYECKOM 1€MCTBUTEIBHOCTH.

Pomanc mpencraBnser co0oil yHUKaJIBHBIM JKaHp He ToJbko [lupeneickoro
noiayoctpoBa. Ero npucyrcrBue 3HaunMo U B cTpaHax AQpuku u JIaTHHCKON AMEpPUKH.
DTOT XaHp SABJISETCS YACThIO OOIIeH KyJIbTypHOU 0a3bl MHOTHX HAapOJIOB, & €r0 KU3Hb B
BeKax O00yCJIOBJIEHA CIIOCOOHOCTBIO aJalTHPOBATHCS K HOBOW KYJIbTYPHO-HCTOPHYECKON
U COLIMAJIbHOU cpefie.

Haxopsice Ha rpaHuiie Mex Iy TUTepaTypoi U GOILKIOPOM C CAaMOT0 Hayaia CBOETO
MOSIBJICHUSI, POMAHC MPEJICTaBISIET cOO0W OTrPOMHBIN HAYYHBII HHTEpEC, TOTOMY UTO, KaK
00BEKT UCCIIeI0BAHUS, ITPEAJIaraeT MHOKECTBO MOAXOA0B /1JI1 UHTEPIIPETALIUH.

XoTs ucnaHckasi poMaHcHas Tpaauius uzsectHa B Poccuu (B 1970 roay Obu1 uznan

«Pomancepo», pomaHChl Takke mpencTaBieHsl B cOopHuke 1987 roma «Mcmanckas

101 «s6lo en muy contados casos el olvido de un verso puede considerarse como ocasional; lo general es que
la omision sea mas o menos intencionada<...>»: Ibidem.

66



HApOJHAs II093Hs»), HO HAYYHBIX HMCCIEIOBAHMM, HAIMCAHHBIX HA PYCCKOM SI3BIKE O
poMaHce, KpaiiHe MaJo.

B muccepranuu E. C. MapteioBoii!?? k aHanusy cTapeIX HCIIAHCKMX POMAHCOB
IPUMEHSETCS TEHAEHPHBIH MOIXOMA, YTO MO3BONSET MCCIEJOBATENLHULIE BHIIBHUTE
COLMANLHBIE THIBI IEPCOHAXKEH, MOJENIM MX MOBEIECHMS, a TaKkKe Crenuduky
M300paKEHUS MYKCKAX M KEHCKMX 00pa30B B HCHaHCKOM pomaHcepo. Kpome Toro,
IIOKa3bIBAETCS, KAKYIO POJIb UIPAIOT MYKCKHE U KEHCKUE 00Pa3bl B PA3BUTHHU CHOKETA.

Ocoboro yrmoMuHaHus 3aciyxuBaeT MoHorpapus H.B. Bossxosoii!®

, KoTopas
BIIEPBBIE B OTEYECTBEHHOM JINTEPATYPOBEACHUM INIPEACTABISIET POMAHC KakK JKaHp,
paccMaTpuBaeT €ro BpPEMEHHYIO H TEMAaTHUECKYIO KIIACCU(UKAIIHIO, & TAK)KE 0COOCHHOCTH
ero re’esuca u Mod3THUKU. OHAKO OCHOBHBIM OOBEKTOM U3YUEHHS UCCIIEIOBATEIbHUIIBI
aBIsieTCsl (YHKIIMOHUPOBAaHUE COBPEMEHHOTO HCIAHCKOro pomaHca. Tak, Bcien 3a /.
Karananom H.B. Bo3zsikoBa oOpaimaercs k MexaHU3MYy 3allOMHUHaHUS M creuuduxe
UCIIOJIHEHUSI POMaHCa COBPEMEHHBIMU UCIIOJTHUTEISIMHU.

Tem He menee B MoHorpadguu, B OTJIMYME OT HAIErO0 HCCIEAOBAHUSA, HE
3aTparuBaeTCcsl MOPTYrajlbCKUM M TANMCUWCKUNA MaTepual, a HW3yYEeHHE HCIaHCKUX
POMAaHCOB OCHOBAHO Ha (POJTBKIIOPHON METOIOJIOTHH: U3YJalOTCsl yCTONIHUBBIE (POPMYIIBI,
MEJIOINKA, IPOCOAMS U CTUX POMAaHCA.

4. CTniiM3anum 1o HapoJaHbIii pOMaHC

[To cnoBam P. Menenneca Ilunand, yxe B nepBoi nonoBuHe XVI B. mosBisitoTcs
NOJIYHAPOAHbIE POMAHCHI, TO €CTh TaKHe, KOTOpbhle XOTS U ObUIM BJOXHOBJICHBI
(bONBKIIOPHON TpaauIIuel WM XPOHUKAMU, HO MPUHAICKAIH ONPEACIEHHOMY aBTOPY.
Yacto oHM paccKas3blBalld O TAKUX AMU30JaX M3 KACTHILCKUX WU (DPAHITy3CKHUX SIOTEH,
KOTOpbl€ HHUKOIJa HE ObUIM NpPEJICTaBICHb B POMAHCAX, HAMpPUMEpP, O JIOOOBHBIX

NPUKITIOYeHUIX Koposst Pogpuro mnm roHoctu Cuma. B Takux pomancax Obiio OombIie

ITOBCCTBOBATCJ/IbHOT'O 3JICMCHTA U MCHBIIC AW aAJIOTa.

102 MapteiaoBa E. C. «MyKCKOe» U «GKEHCKOE» B HCITAaHCKMX poMaHcax XIV — XVI Bs. Jluc. ... kaHA. Gpuion.
Hayk. MI'Y, 2009.
13 Bozsikosa H. B. Mcnianckuii pomaHc: oT (OJNBKIOPHOM Tpaauiumu 10 610KHOTa cobupartens. — M.: PITY,
2014.
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Bo Bropoii momoBuHe XVIB. cTwim3amus 1oJ HapOJIHBIM poOMaHC TpuoOpesna
npyrue ouepranus. P. Menennec [Iumanbs roBOpUT, 4TO OTIIPABHOW TOYKOM JJIsI TAKOTO
«mepeBopoTay Obuto wm3ganwe B 1541 1. «BceoOmeit xponuku HMcmanwm», tI€
HUCTOPUYECKOE  TMOBECTBOBAHME  MEPEMEXKANIOCh  CO  CTApPUHHBIMU  KECTaMHU,
nepecKa3aHHbIMU B Ipo3e. [Ipo3andeckne nepeckasbl 4acTO MEPEAEIbIBAIN B POMAHCHI,
MOTOMY 4YTO YYyBCTBOBAJIM 3aKJIIOUEHHYIO B HUX mnos3uto. B 1550 r. ceBunen Anonco
®dysuTec omybimkoBan «Copok Opomsumx meceH o0 ucropuu HMcemanum» («Cuarenta
cantos peregrinos sobre la Historia de
Espana»), a romom mo3e Apyroi m3BeCTHBIM ModT-ucTopuk Jlopenco ae CemynbBena
uznan «PomaHchl, BHOBH B3siThie M3 ucTopum» («Romances nuevamente sacados de
historia»). ABTOpbI 3THX COOPHUKOB CTPEMIIIMCH MOAPAXKATh CTUIIIO CTapbIX POMAHCOB,
HO, TI0O CJIOBAaM HCHAHCKOTrO (UI0Jora, He OYEHb B 3TOM IMPEYCHENH, TMOTOMY YTO
KOIUPOBAJIH JIUIIb METP U ACCOHAHCHYIO pUpMY.

TeM He MeHee U cpelH YYEHBIX POMAHCOB MOXHO HAWTH HACTOSIIUE IIEAECBPHI,
HACTOJIBKO MOXO0KHE MO CTWIIO M HACTPOEHUIO HA TPAJULIMOHHBIE CTapbleé POMAHCHI, YTO
UX IPOUCXO0XKICHUE MOKET BbI3bIBaTh COMHEHHE y YUEHBIX. MeHeHnec [Iunans Ha3piBaeT
B oToii cBsizu KaGambepo Cecapeo (Caballero Cesareo), 4bu poMaHCHhl NMPUHUMAIH 32
nojnuHHbIe A. Jlypan u @. Bomibd.

B nocnennee apannatunerue XVI B., ormeuaer [Iugans, B moMcKax BJOXHOBEHUS
K POMaHCy cTajii oOpaliarbcs W HacTosAlue mo3Thl. OHU HE OrPaHMYMBAIUCH TOJHKO
MCTOPUYECKMMHM TEMaMH: BBIMBICENT BEI KX ropa3fno gaiubiue. [Ipy 3TOM mo3Tel HE
CTPEMMJIUCh KOMUPOBATh HAPOJHBIM POMAHC: OHM YKpallald €ro MU(OIOrH4ecKuMu
AUTIO3USIMU,  PUTOPUYECKUMHU  (PUTYpaMH,  MOpaJbHBIMH  DPACCYKACHUSIMH U
dunocopcknmu Makcumamu. Takas pa3sHOBHIHOCTH POMaHCA TOJydWsIa Ha3BaHUE
auTepaTypHoro (romances artisticos).

CambIMM 3HAMEHUTBIMH COUMHUTENIIMU POMAHCOB U3 MO3TOB 30JI0TOT0 BEeKa ObLIN
Jlone ne Bera, JI. ne 'onropa u @. ne Keseno. B ux mosMax nmoBecTBOBaTEIbHOE HAYAJIO
YXOJHUT HA BTOPOW ILJIaH, YCTylas MECTO ONHMCAHWIO U MOHOJIOTY, B LIEHTPE BHUMAaHHUS
OKa3bIBAE€TCSl COCTOSIHME IYIIH, & HE UCTOPUS, KaK B TPAAUIIMOHHOM pomaHce. Hapsny ¢
HUMHU CYIIECTBOBAJIM M UCTOPUYECKUE JIUTEPATYPHBIE POMAHCHI, I/I€ JOMUHUPOBAIO KaK
pa3 nmoBecTBOBaHHE. TakuMm counHEHUAM otaaiu nanb lleapo ne [lapwnes, Xyan ae-na-

KynaBa, Jlykac Pogpurec u I'abpuainb JIo6o Jlaco ne-na-Bera.
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ObGe pa3sHOBHIHOCTH JIUTEPATYpPHOTO pOMAaHCAa — IIOBECTBOBATENbHAS U
ONnMcaTeIbHask — POJHUT TO, YTO C HAPOJHBIM POMAHCOM MX CBSI3BIBAET TOJIBKO TEMATHKA
(eciiu OHM UCAJIMCH Ha CIOKET TPAJAULIMOHHOI0) U acCOHaHCHas pudma. O1HaKO aCCOHAHC
y TO3TOB ropas3io Oosiee CIOXKHBIM, YeM B HApPOJHBIX MPOU3BEACHUSAX, KPOME TOTO,
HaOIrIoAaeTcss TeHACHIMS K CTPO(UYECKOMY JIENIEHUI0 M CO3JaHUI0 pedpeHa, 4ero B
pOMaHce TpaJiuLIMOHHOM He ObLIO.

Kak HM mnapajokcalbHO, HO MMEHHO JMTEPAaTypHbIE POMAHChI 3alIOMUHAJIMCH
Jydllle BCEro u ObLIM U3BECTHBI coBpeMeHHHKaM Meneneca [Iunans. «Kto, - cnpammBaer
YUYE€HBIH, - IOMHUT Tenepb crapble pomaHcsl 0 Cune? [IponuTupyroT, BO3MOXKHO, POMaHC
0 ToM, kak Cun cienan Bb13oB rpady JlocaHo, 1 OTMETAT apXau4HbIi CTUIIb, B KOTOPOM OH
HaIUCaH, 3Ty NOJLJCJIBHYI0 MMMTALMIO CPEJHEBEKOBOIO fA3bIKa, MOJIHYIO BBIIYMaHHBIX
apxam3MoB <...>»!04,

IIpuBen€HHass nuTaTta akUEHTUPYET BHUMAHUE HA TOM, YTO POMAHC, HAXOMASCh
MEXy JIMTEPaTypoil U (OIBKIOPOM, JIETKO MEPEXOIUT U3 OJHOTO PETUCTPa B JAPYTOM.
JIutepaTypHBIil pOMaHC, B OCHOBE KOTOPOTO JIEXKUT TPaJAUIIMOHHBIN CIOKET, MOKET BHOBb
NIEPEUTH B pa3psij] yCTHOM JIUTEPATYPBI.

O TakoM mepexoae TOBOPUT OpaszmibCcKuil nuTepaTypoBen Manyan ma Komra
@onrem1 B crarbe «CMepTp noHa benTpaHa: snuYeckue WCTOYHMKH, l'apper u
Opasuinbckas Tpaauuus». OH oTMedaer, uto Bepcus Anmeiasl ['appera oueHb CHIIBHO
HOBJIUSJIa HE TOJNBKO HAa MOPTYTajbCKyH0 YCTHYIO TPAJMIMIO, HO U Ha Opa3miIbCKYIO.
Hexotopeie u3 OBITYIOIIUX TaM BEpPCUM Ha CIOKET O cMepTH benTpaHa OCHOBaHBI Ha
sepcun A. Iappera 1851 r!%,

Yro xe IMpUBJIEKANIO M MPOJOJIKAET NPUBJIEKATh IIOTOB B HAPOJHOM pOMaHce?
Menennec [Iunane cuutaet, uto yxke B kKoHue XVI-XVII BB. mtoau BUACIH B COOBITUSIX

MpomIoro, 4To 3arc4uaTiiCiii B cebe POMAHCHI, 3070TOM BEK MCIIAHCKOTO rocygapcrBa:

104 ;' Quién se acuerda de los romances viejos? Se citara el del desafio del Cid al conde Lozano, y se celebrara
la fabla en que esta escrito, esa falsa imitacion del lenguaje medieval, llena de novedades inventadas a titulo de
arcaismo <...>: Menéndez Pidal Ramon Estudios sobre el Romancero. — Espasa-Calpe: Madrid, 1973. — P. 44.

195 Cm. Fontes, Manuel da Costa, A morte de D. Beltrdo: as origens épicas, Garrett e a tradigdo brasileira //
Revista Estudos de Literatura Oral, Ne 7-8, 2001.
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DTa yTOHYCHHAS 3110Xa 3aBHI0BANIA TEMHOW CEMEWHOM KU3HU 3apoxaaronieiics: Kactumm u
MIPOCTOAYIITHOM UACATEHON CYpPOBOCTH, KOTOPYIO I0OMIHN cebe mpeacTarisaTh mo3Thl X VII B.,
3a4acTylo IpeBpalnas eé B CPEACTBO KPUTHKH COBPEMEHHOCTH! %,

Takum oOpa3zom, poMaHC JJIsl HUX ObUT OTPaKEHUEM HI€aIbHOTO MUPOYCTPOMCTBA,
BOIUIOIIAJ PBILAPCKUI Ueall, a TAKXKE CIYKUJ JJI1 KPUTUKH COBPEMEHHOTO 00ILIECTBA.

Onnako mozaa Ha pomanc B XVII cTonerun BCKope npuBelia K €ro HCYE3HOBEHHIO C
autepatypHoit apenbl. [lo cinoBam Menenneca Ilunans, ObITOBaBIIME B TO BpeMs
raJlaHTHblE ~ MaBPUTAHCKME U  NACTOpalbHbIE POMAHCHl  IOJB30BAIUCH  TaKOU
HOMYJISIPHOCTHIO, YTO KaK/IbIi BO3JIIOOJICHHBINA CYMTANI CBOMM JIOJTOM MX HareBaThb CBOEH
Jame.

Pomancepo oueHb ObICTpPO cTajd M yacThio Tearpa 3osnortoro Beka. Jlome ne Bera,
Jlyuc Benec ne I'eBapa, ['mnpen ne KacTpo m MHOrme MX COBPEMEHHHMKH BKIIOYAIH
POMaHCHl B TEKCT CBOMX IbeC. B OCHOBHOM 3TO OBUTM T€POWYECKHE M HCTOPUUECKHE
pomaHchl. PomaHC 1 pa3pirpeiBaeMoe Ha CLEHE MTPEACTaBICHUE B3aUMHO JOOIHSIN APYT
npyra. Kak rosoput Menennec Ilnnans, apamatuzm poMaHca IpuaaBajl BHIPa3UTEIbHOCTD
TeaTpaJbHOMY JIEUCTBHIO, AaNIEJUTUPYS K UCTOPUUYECKOM MaMsITH, a CAMU POMAHCHI KaK Obl
BCTaBJISUIMCh B PAMKY CIIEKTAKJISI, KOTOPbIN NOTYEPKUBAI KPACOTY apXauyHOM MOI3UH.

CHauana poMaHChl UCIIOJIHSUIMCh 32 3aHABECOM, a B T€ATPAJIbHBIX MPOU3BEACHUIX
Xyana ne-na-KysBa ux cranu nets, a 3aTeM MpocTo AeKIaMUpoBaTh Ha cieHe (¢ 1579 r).

B XIX B. Gnaromapst cobupatensiMm (oJIbKIOpa MOSBISIOTCS MEPEBOIBI POMAHCOB
Ha €BPOIEHCKUE SA3BIKH, a TAK)KE MHOXECTBO CTHJIM3aLMM MOJ TOT KaHp. B vactHOCTH,
nosma J[x. Baiipona «A Very Mournful Ballad of the Siege and Conquest of Alhamay
ABIII€TCA MepeBoioM pomaHnca «Romance muy doloroso» o B3stuu ['panajsl, BXoasiero
B c6opuuk Xuneca Ilepeca ne Uta «'paxnanckue Boinsl I'panans»!?’. P, Caytu Hanucan
«Xponuky o Cuzue» Takke M0Jl HEIOCPEICTBEHHBIM BIUSHUEM POMAHCOB 00 MCMAHCKOM
repoe. Kpome Toro, kak P. Cayru, tak u B. Ckort u B. I'toro mo3HakoMuiu cCBOUX
YUTATEIIE C POMAHCAMU O IIOCIEOHEM TOTCKOM Koposie Poxgpuro. B HUramum xe

nepeBoJlaMu poMaHcoB 3aHUManuch [lseTpo Montu u Ixxo3ys Kapayduu.

106 «Esta época de refinamiento envidiaba la oscura vida solariega de la nasciente Castilla y el candor de una

ideal rudeza que los poetas del siglo XVII se complacian en fantasear, convertiéndola a menudo en satira de los tempos
actuales»: Menéndez Pidal, Ramoén. Estudios sobre el Romancero, op. cit. P. 45.

197 Byron’s Works, Poetry. V. 4. Wildside Press, 2010. P. 529.
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UccnenoBanuii, NOCBAIIEHHBIX OCOOCHHOCTSIM JIUTEPATYPHBIX POMAHCOB WJIM HX
cTuim3anuii He oueHb MHOTO. Tak, AnToHno Kappenbo Hamucan paboty «Jlupuyeckuit
pomancepo Jlone ne Bera» (1979), raoe paccmarpuBaroTcsi MaBpUTaHCKHE, TACTOPAJIbHbBIE,
NyXOoBHbIE M (unmocodckue pomaHchl IpamaTypra. Bcex HUX oTiMyYaeT TO, YTO OHU
TATOTEIOT K UUKJIM3alMH U MPU3BAHBI PACKPBITH BHYTPEHHHUI MUP aBTOPa, 3TH POMAHCHI
MICUXOJIOTUYHBI U UCIIOBEIAIIbHBI.

OuepeHoii BCIuleck HHTEpeca K poMancy B Mcnanuu npuxoautes Ha XIX B., Koraa
K Hemy oOpartunuck A. Jlypan u repuor PuBac. «VcTtopuueckue pomaHChl» (M3[1aHBI B
1841 r., omHakKO MHOTHE POMaHCHI ObUIM HamucaHbl B 20-¢ ToAbl BO BpeMs HM3THAHUS)
COUMHSIOTCS M M3JAI0TCS NPUMEPHO B TO XK€ BpeMms, 4uro U «Pomanceiipo» ['appera,
MIO3TOMY MOHO F'OBOPUThH O TUIOJOTMYECKOM CXOJCTBE B Pa3BUTHH MOPTYTAJIBCKOTO U
HCIIAHCKOTO POMAHTHU3MA.

Ucnanckuii  nurepatypoBesy Murenr Pamoc Koppama B cratee «Mup
IIOBECTBOBAHUS M HA3WUJATENbHAs MCTOPUA B pOMaHcax repuora PuBaca» craBUT CBOEH
LEJbIO HE CTOJIBKO U3yUYUTh OCOOEHHOCTH CTHJIS M TIOBECTBOBATEIBHOM TEXHUKH POMAHCOB
Amnxens CaaBeapbl, HO U MOHATH MPUYHMHBI, IO KOTOPHIM OH oOpamiaercs K HapOJHOMY
JKaHpy. YUEHBI pacCMaTPUBAET POMAHCHI KAK «JIUTEPATYPHOE BOCCO3JaHHUE PHILIAPCKOrO
mupa» ' | Pomancel PuBaca — 3TO MODMBI, TECHO CBS3aHHBIE C JIETCHAAPHBIMU M
SMUYECKUMU [OBECTBOBaHUAMHM 00 wucnaHckux reposix CpeaHeBekoBbs. [lo crmoBam
UccleoBaTelNs, COOPHUK MOKHO YUTATh KaK MCTOPHUIO POXKACHMS, paclBeTa U CMEpPTH
repondeckoro mupa. Haunnaercst on ¢ pomancoB o kopouse llenpo I, orceuarommm k
coopiTusaM XIV B. B To Bpems, kak 3To BUAUT PuBac, cymiecTBOBal HACAIbHBIA COIO3
MEX1y KOposiéM u ero poiapsimu. XV B. 1 XVI B., korga npasui Kapn V, npeactaBisitor
coboii amorei 3Toro ujeanbHoro coro3a. mMenHo Torjga Obuta 3aBepineHa PekoHkucra,
Xpuctodop Konym6 oTkpsu1 AMepuKy, a ucrnanckuit 1sop npousetan. lllectHagnaTsiii
Bek PuBac cBsi3biBaeT ¢ KOHIIOM CpeTHEBEKOBDSI.

Kpusuc coroza koposist 1 pelliapcTBa NPUXOAUTCS Ha BpeMs npasieHuss Oununna 1

u Owmmma [V. D10 mnepuon 3a0BeHHs PBHIIAPCKUAX HUACATOB BEPHOCTH U

CaAMOIIOKCPTBOBAHUA, a4 TAKIKC NCUC3HOBCHUA CaAMUX pbluapeﬁ, KOTOPBIC YCTYIIAOT MECTO

108 «Recreacion literaria de un universo caballeresco»: Ramos Corrada Miguel Mundo narrativo e historia

ejemplar en el romances del Duque de Rivas / AO LII-LIIIL, PP. 405-461. P. 407.
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mubeprenam B nyxe Jlon Xyana. BeIxoq M3 3TOro xpusuca mo3T BUAUT B BO3Bpare K
CPEIHEBEKOBBIM LIEHHOCTSM U TOOPOAETENSIM, BOIUIOIEHHBIM B MATPHOTU3ME. SIpue Bcero
9TOT TPHU3BIB BEPHYTHCA PHILAPCKUM HJIeallaM II0Ka3aH B poMaHce «baineny,
IOCBSIIEHHOM CPaXCHUIO C HAIOJIEOHOBCKMMM BOMCKaMu. TO €CTh, NOJBOIUT HTOT
UCCIIE/IOBaTeNb, 3aMbICJIOM PuBaca ObLIO €O3[JaTh «3IONEH0 HAlled TI'€pOMYECKOn
smoxm»! %,

B cocenneir Ilopryranmm BHEpBBIE IIOCIIE PEHECCAHCHOrO Apamarypra JKwuia
Bucente k pomancy oOpamaerca Anmeiina 'appeT, KOTOpbIi ObLI COBPEMEHHHKOM
repuora Puaca u uuran ero «Mcropuueckue pomancel». Crenyomas riaBa Oyaer
IIOCBSAIIEHA ITOMCKaM IIPUYMH MHTEPECA MEPBOr0 MOPTYTAIBCKOTO POMAHTHKA K 3TOMY

’KaHpY HApOJHOM TO33MM U PACCMOTPEHHIO OCOOCHHOCTEH CTHJIL JIMTEpaTypHBIX

pomaHcoB [ 'appera.
I'naBa 2. B nouckax HalMOHAJIBbHOW MOPTYraJbCKOM JIUTEPATYPHI.

2.1. Hcropuyeckuil KOHTEKCT U BJIHMSIHME €BPOINEHCKON JIMTEepaTyphl
Ha TBOpYecTBO Asmeiiabl 'appera 20-x rT.

[Topryranus, MajaeHbKOE€ MNHUPEHEUCKOE TOCYAapCTBO, HAXOMASIIEECs Ha Kparo
EBporbl, HE ocTanoch B CTOPOHE OT T€X COOBITUH, YTO MOTPSACIM KOHTHHEHT IOCIe
Benukoit ¢ppaniry3ckoii peBosonuu 1789 r.

Onacasce BTOp:keHMs Bolick Hamoneona, kopons Kyan VI u ero nsop pemaror B
1808 r. TMOKMHYTH METpPOMNOJIMIO M OTHpaButhcsa B bpasuwiuto. Kak oTMmeuaer
nopryranbckuii uctopuk Kosze Dpmany CapaiiBa (José Ermano Saraiva), dpaniryzckue
BOIICKa MO/ IPEIBOUTENBCTBOM T'eHepaa JKIOHO ¢ JErKOCThIO MPOLLIN O TEPPUTOPUU
CTpaHbl, HE BCTpeuas COINpPOTUBIEHUS MeCTHbIX »kuteieil. K Tomy ke QpaHiy3oB
NOHAYaly TOAAEPKUBANU JTHOepaibl, st KOTOpbix dpannms Obuta rocyaapcTBOM, TIe
rOCIIO/ICTBOBAJIM CBOOOa U PAaBEHCTBO.

Koposs JKyan VI ocraBun B CcTpaHe CBOMX PETE€HTOB BO IVIaBE€ C MAPKU30M J€
AbGpanrememM, ogHako JKIOHO CTpa3y ke paciyCTHJ 3TO MPABUTEIBCTBO U CTajl MPaBUTh
OKKYIMUPOBAHHOM CcTpaHOW. [lopTyranbckoe BOMCKO CTajo 4yacThio apmuu Hamoneona u

OBLIIO OTIIPaBJIEHO BOEBATH B EBpoiy.

19 «LLa epopeya de nuestros tempos heroicos»: Ibidem. P. 413.
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Bckope mociie 3Tux coOBbITHII BOCCTall ceBep CTpaHbl: BCIBbIXHYB B bparance B
1808 r., compoTtuBieHue pacnpocTpassercs mno Bced Ilopryramum, HO KeCTOKO
nojasisiercs reHepaiom JlyazoHom. Tem He menee B IlopTy ObuIO CO31aHO BPEMEHHOE
IIPABUTENIBCTBO, @ B APYTHX IOPOJAaX — MECTHBIE aJMUHUCTPATHBHBIE OPraHbl BIIACTH.
[IpumepHO B TO K€ BpeMsl HAUMHAIOTCS aHTHMHAIOJEOHOBCKHE BOCCTAHMS B COCEIHEH
Hcnanuun. Beckope MM Ha MOMOILB IPUXOAAT aHITIMYaHe, IpeIBOANMbIE APTypoM Y 2JICiH,
Oyaymmm siopaom Bemmarronom. Coro3HWUYECKHE BOWCKa J0oOWMparoTcs W JI0
[Moptyranuu, rae onepxkuBaroT nodeay Haj ¢paHily3aMu B cpaxkeHusx npu Pomuce u
Bumelipy, 4TO BBIHYKIa€T 3aXBaTYMKOB [IOKUHYTH TEPPUTOPHUIO IOTYOCTPOBA.

OpnHako, 0CBOOOJMBLINCH OT OAHOW OKKymauuu, [lopryramus okassiBaeTcst MOJ
BJIACThIO aHIINYaH: 10 1820 r. cTpaHoi pakTHUecku paBUT reHepan Y uibsaMm bepecdopa.

ITo cnoBam K. CapaiiBa, cpa3y ke mociie 0CBOOOXICHHUS CTPAHbI OT (HYPAHITY3CKHUX
OKKYIIAaHTOB, HAa4aJMCh T'OHEHHUS HAa TE€X, KTO UM CUMIATU3UPOBAJ WU IPONOBENOBAI
nubepanbuble uaeu. [lostomy, nponomkaer yu€nsiii, B [lopTyranum «Ha npoTsyKeHUU
JIOJITOr'0 BPEMEHU M1 MaTPUOTU3MA OKa3aJlach CMELIAHA ¢ UAECEH TPaINLUOHAIN3MA, A B
POrPECCUBHBIX TEHEHIHUAX T1003PEBAIM AaHTUHAIMOHAIBHBIE TTOMBICIB. ! 1* Tak uTo B
CO3HAHMU MHOTUX (paHIy3CKHE TUOEpalbHBIC MJIEH OKA3aJHCh CBSI3aHBI C YTPO30H 1O
OTHOILIEHUIO K CBO0O/I€ U HE3aBUCUMOCTH POJHON CTpPaHBI.

3aleras Brepén, CTOUT OTMETHUTB, UTO Kak pa3 ['appeT B CBOEM TBOpUECTBE CIIOMAET
TaKo€ IMPEeJICTaBICHNE O MOPTYralbCKOM HaTpuoTusme. it Hero oH OyAeT CHHOHUMOM
aubepanusma.

HecMmoTps Ha TO, 4TO ceMbs ['appera noaaepxusaga MOHAPXHIO, OHA IIPEAIIOYNTAET
yexaTh ¢ HECIIOKOMHOI0 KOHTMHEHTa Ha A30pckue ocTpoBa. TaM BocliuTaHUEM OYAYIIEro
nucaTels 3aHUMalcs ero a8 Ajemasjape, enuckon AHrpel. ManbunMka TOTOBWIM K
JYXOBHOH Kapbepe, pOAUTENN XOTEIH, YTOOB! OH BeTynui B OpreH Xpucra, HO 3TOro He
cinyuynsiock. TeM He MeHee MOIy4YeHHOE UM ME3YUTCKOE BOCIIMTAHUE CHJIBHO MOBJIMSET HA
€ro TBOPYECTBO: XPUCTHAHCKAsi MOpajlb U HPAaBCTBEHHOCTh OYAYyT MPOHMU3BIBATH BCE €TO
COUMHEHUS, XOTSI C HUMH OyAYyT COCYIIECTBOBATh AaHTUKJIEPUKAJIbHbIE MOTHUBBI.

B 1816 r., Bonpeku Bojae poaureneil, ['appeT Bo3BpamaeTcss B KOHTHHEHTAIbHYIO

[Topryranuto, 4ToObl TPOJOIKUTH CBOE 00yUeHHE B yHHUBepcuTeTe ropoaa KoumoOpa Ha

110 Capaiia XK. D. Ucropus [opryranuu. — M.: Becs mup, 2007. C. 252.
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IopuauYeckoM  ¢akynprere. Tam MOIOION 4YeloBeK OBICTPO HAXOAWT JApY3ei,
NpONaraHJAupyINX CBOOOAOTIOOMBBIE HJEH, a HECHOKOWHas »3I0Xa, Ha KOTOPYIO
NPUIIACh WX MOJIOJOCTh, COBCEM CKOPO MaéT IOHBIM JuOepasaM maHnc OOpOThCs 3a
MIPOIMOBENYEMbIE MU UJI€ATIBI C OPYKHUEM B pyKax.

Jeno B Tom, uto B 1820 r. 7aBHO Ha3peBaBLIME B CTPAHE MPOTUBOPEUUS IPUBOISAT
K PEBOJIIOLMU: IIOBOJIOM K HEU CTaJl TSAXKEIBIA SKOHOMUYECKUM U ITOJTUTUYECKUN KPU3HUC.
HenoBonbcTBO MOAaHHBIX BRI3BIBAJ TOT (PAKT, UYTO YIPABICHUE METPOIIOINEH BEIETCS U3
bpazunuu. Kpome Toro, Toprois, KoTopas Oblla OJHOM M3 BaKHEWIIUX cTaTe
rOCy/IapCTBEHHOTO JI0X0/a, IepecTajia JaBaTh OOJbIIYI0 MNPUOBLIb, MOTOMY YTO
Opa3uibCKHE MOPTHI MOJYYWJIM IPABO CAMOCTOSITEIBHO TOProBaTh C HWHOCTPAHHBIMHU
rocygapctBaMu. He MOr He MOBIMATH Ha MOPTYrajdbCKUE YMBbl M YCIIEX HCIAHCKOMN
nubepanbHOU peBostonuu 1820 r.

Pe3ynbraTtoM nopTyraabCKoi peBOIIOLMH TaKKe CTajI0 MPUHIATHE KOHCTUTYIuU. B
1822 r. OCHOBHOM 3aKOH TOCYIapPCTBa, Pa3pabOTAHHBIA KOPTECAMU U BUHTUCTaMK ' !, GbLT
npuHAT JKyanom VI. OgHako He BCe MPEACTABUTENN NOPTYTaIbCKOM 3HATU BOCIIPUHSIN
3TO COOBITHE C SHTY3UA3MOM: MIOYTH CPa3y BO3HUKAIOT aHTUKOHCTUTYLIMOHHBIE IBUKEHUS,
HaOpaBwme cuiay mnocie otaeneHus bpaswinn B 1822 1. Bo rnaBe MOHapXucCTOB
OKa3bIBAETCS MJIAJIIUN ChIH KOpOJis, HHGAHT A0H Murein, KOTOPOro MOJACPKUBAET €ro
Mmatb Kapiora XKXyakuna.

HBanuate ceapmoro mas 1823 r. B ropoae Bumadpanka Muren mnpusbiBacT
OTMEHUTH BJAcCTh JHOEpaNoB. 3apyyMBUIMCH MOAJEPKKOM JIMccaDOHCKOrO BOEHHOTO
rapHU30Ha, OH pacmyckaeT KopTeckl W o0bsaBmsier Koncturynuo 1822 .
HEJIENCTBUTEILHOM.

OT0 CcOOBITHE TOJOXKHWIO KOHEI] JTUOEpaNbHBIM YCTPEMIICHUSIM TOPTYTajbIICB,
BBIHY/IMB MHOTUX M3 HUX MMOKUHYTH CTpaHy. DToro He u3zbexan u ['appet. B mapte 1824 r.
nycaTenab Npue3kaeT Bo (paHiry3ckuil ropoa ['aBp, HO, HE Haiing Tam pabOTHI, BCKOpPE
nepeezxaet B [lapwk. [lonyuuB oTka3z Ha npocsOy o Bo3BpauieHuu B [lopryranuto, o

cHoBa ezieT B ['aBp, a 1826 r. on BHOBB B [lapurke — paboTaeT B KHUKHOM MarasHHe.

" Vyactaukn pesomtonuu 1820 r. HazBaHue IPOMCXOIUT OT MOPTYTalbCKOTO CJI0BA «vintey (JBajuarh).
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Hsrnanue ObLIO JJIsA FappeTa, KaK U Ui MHOTUX APYIrUxX €ro COOTCYCCTBCHHUKOB
IIKOJION KHN3HH, TAKHUM OIIBITOM, KOTOpI)IP'I BO MHOI'OM IIOBJIMAJI Ha CTAHOBJICHHUC CT'O

JIMYHOCTH U B3IJIAO0B:

Jns mopTyraabCKUX SMUTPAHTOB BpeMsl M3THAHMS, MPOBEAEHHOE B AHINIMM W/WIHA BO
®paHuuu, 66U10 BaXKHBIM MOMEHTOM (POPMHUPOBAHUS UX JINYHOCTH, UCTOUHUKOM CIIOXKHBIX, &
[0J4aC U IPOTUBOPEUUBBIX UyBCTB: OT IPUBEPKEHHOCTU TPAJULMAM POJHON CTpPaHBl U [0
BJICUYEHUS K UYKUM KYJIbTypaM, OT TOCKH, BocmeToi ['appeTrom, 1o kenaHus MepeMeH Ha
POJIMHE U BMELIATEBCTBA B €€ COLMOKYJILTYPHYIO MOIUTUKY' 2,

[IpuBea€HHass LMTAaTa XapaKTEPU3yeT KUZHEHHYIO U JIMTEPATYypHYIO IPOrpaMMy
["appera, mOTOMY YTO MHCATEINb IIPU CO3JAHUHN CBOMX IIPOU3BEICHUN KPOME 3CTETUUECKOM
CTOpOHBI BCETJIa UMEJI B BUAY U ITPAKTUUECKOE UX 3HaueHue. [1o ero MHeHHUI0, TUTEpaTypa
JOJIKHA BJIUSITH Ha 00111eCTBO, CTOCOOCTBOBATH €0 M3MEHEHHUIO.

Haxomsace B EBpome, ['apper 3HaKOMHTCS C POMAHTHMYECKOM JUTEPATYPOH H
U3MEHSET CBOE OTHOIIEHWE K JMTepaType nopryraibckod. OH moHUMaeT €€
MOJIpaXkaTeIbHOCTh, YEro U caM He h30exaa B CBOEM paHHEM TBOPYECTBE, KOTJa MHCAI
TUMHBI, I0MBI ¥ Tpareauu B cTuie Heoksaccuuusma. Ilo cinoBam U. @onrany, «ccblika
npenocraswia ['appery ciydyail BCTYIIUTh B KOHTAKT C MHOCTPAHHBIMHU JIUTEPATypaMH, a
TaK)K€ I03BOJIMJIA €My IIOCMOTPETh HAa POJHYIO CJIOBECHOCTb KPUTHYECKHM U CO
cTopoHBI»! 13,

XoTs mpeObIBaHUE 3a TpaHULEH OBLJIO OYEHb OJarOmpUSATHBIM IS THCATENS B
TBOPUECKOM IUIaHE (MMEHHO TaM OH MYyOJHUKYeT CBOU TMEpBble POMAHTHUYECKUE
NpOM3BEACHHS), HO, Oyayun marpuorom, ['apper meuraer BepHyThcs B [lopryramuto.
OcyliecTBUTh CBOIO MEUTY OH CMOXKET JIMIIb 1ociie cMepT Koposist XKyana VI B 1828 T.

B 310 Bpems cTpaHa nepekuBaeT 0YepeIHON OJIUTUUECKUI KPU3HC, CBA3aHHBIN HA
3TOT pa3 ¢ BbIOOpOM HacieqHuka npectona. CoiHoBbs Kyana VI Ileapy u Muren umenu
pa3Hble B3IJISAAbI HA TO, KAKOM MOJMTUYECKUNA Kypc AoJKHA B34Th [lopryranus. Ilenpy

ObLT CTOPOHHUKOM KOHCTUTYLIMOHAJIN3MA, a Muren — abcontoTu3ma.

112 «Pour les émigrés libéraux portugais le temps de 1’exil vécu en Angleterre et/ou en France a constitué un

important moment de formation, source de réactions complexes et parfois contradictoires, entre I’attachement a la
tradition de la patrie et la fascination envers les cultures étrangeres, entre la saudade, chantée et mythifiée par
Garrett, et le désir de changement et d’intervention socioculturelle dans le pays d’origine»: Folgado Rio Novo,
Isabel Cristina. L’exil dans la formation du Romatisme portugais: une question de réception // Estudos em
homenagem ao Professor Doutor Antonio Ferreira de Brito. Porto: Faculdade de Letras da universidade do Porto,
2004. P. 289.

113 «’exil fournit a Garrett I’occasion de contacter avec les littératures étrangéres, en méme temps qu’il lui
permet de prendre un regard critique et distant sur la littérature nationale»: Ibidem. P. 291.
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XOTs pereHTCKUM coBeT cuuTan llenpy 3aKOHHBIM HAaCIEAHUKOM, IIOTOMY YTO TOT
OBbLT CTApUINM CHIHOM, HO CUTYAIUs OCJIOXKHSIAach TeM, 4To [lenpy yke Obl1 uMriepaTopom
Bbpasunuu, a mo mopTyrambCKUM 3aKOHAM HMHOCTpPAHEN HE MOT OBITh IMPOBO3IJIAMIEH
koposém. Tak uro undant Muren, 6y 1ydr BTOPHIM IO CTAPIIUHCTBY, UMEJ MOJHOE MPaBO
Ha MOPTYTaIbCKuii pecToil. B aTux obcTosTenberBax [leapy pemaer oTpedscs OT BIacTu
B MOJIb3Y CBOEH ceMuJieTHel qouepu Mapuu npu yCIOBHH, UTO B CTpaHe OyJeT MpUHsTA
HOBasi KOHCTUTYLIMOHHAS XapTus, a Muren ;keHUTCS Ha MaJIOJIETHEW KOPOJIEBE.

B pesynbrare Muren BepHylcsS M3 M3THaHUS, KyJa HE3aJ0JIT0 0 3TOrO ObLI
OTIIpaBJIeH OTLIOM, 00pyunics ¢ Mapueil u npusHaia XapTuio, HO MOJIOKEHUE JeN 3TO He
cnacio. /leao B TOM, 4TO aOCOMIOTUCTBHI XOTEIM BO3BPAILEHUS K JOPEBOIIOLUOHHON
MOHApXHH, a INOepabl He ObUTH YOBJIETBOPEHBI HOBOM KOHCTUTYLIMEH CTpaHbl, IOTOMY
YTO MOCIIEAHSS 10 CYyTH HUKAK HE OrpaHNYMBalia BIacTh KOpodisi. Mures, 9roObl 3aBOEBaTh
JOBepUe M TOJICPKKY MOHApPXHMCTOB, BHOBb NpuOeraer k mnepeBopoty: B 1828 r. on
CO3BIBAET KOPTECHI, KOTOPHIE OTMEHSIOT XapTHIO M MPOBO3IJIALIAIOT €ro a0COJIIOTHBIM
MOHapXOM.

[lo Bceil cTpaHe BHOBb HAYMHAIOTCS OTKPBITHIE MpECIeNOBaHUS JIUOepanoB, U
lapper okasbiBaerca B ux uucie. B aro Bpems oH u3gaér B Jluccabone »xypHai
«Ilopryranen: NOJUTAYECKUH, JIUTEPATYPHBIM U KOMMEPUYECKUN THEBHUK», 32 KOTOPBIN
€ro apecTOBBIBAIOT, U B Htosie 1828 r. mucarenp OTIpaBiseTcs B U3rHAaHUE B AHIJIUIO, T
octaércd o 1831 1.

Bo Bpems orcyrcrBus I'appera B IlopTyranum HauymHaeTcs rpakxIaHCcKas BOWHA
MEXIy JuOeparaMu U aOCOMIOTHCTaMHU, NpojoipKaBmiascs ¢ 1828 mo 1834 rr.
ConportuBnenue Mureiny BO3HUKIIO IPAKTUYECKH cpa3y — B30yHTOBajics ropoa [lopty u
MHOTHE 3eMJIH K ceBepy oT peku Monpery. [IpotuB abcomoTHOr0o MOHapXxa BOCCTAIHN U
octpoBa Mageiipa u Tepceiipa. Ilociennuii oCTpoB, HaxXOAAIIMICA Ha A30PCKHUX
OCTpPOBaX, CTAHOBUTCSI HOBBIM OILJIOTOM JIMO€panbHOro JBUKeHUs. Tyna u3 AHriauu eayr
MHOTHE TOJIMTUYECKUE IMUTPAHTBI, YTOOBI BHOBb BCTYIIUTH B OOPHOY 32 CBOU B3TJISIIBI.

B 370 Bpems Bo @panuuu npoucxoaut peBostonus 1830 r., 4To Ja€T HOBBIE CHUJIIBI
nubepanbHOMY JABIKEeHHIO TI0 Beeil EBpomne. [laxke B bpasunuu npoucxomsT nepeMeHsl.
Bcé Gounbiire u Ooubliie cTpeMsimecs K He3aBUCUMOCTH, MOJIaHHbIe uMiiepatopa [leapy

BBIHYX/1al0T ero B 1831 r. orpeubcs OT mpecrona, B pe3ynbrare yero Ilenpy BHOBB
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BO3BPAIACTCSI HA KOHTUHEHT C LENbI0 BEPHYTH ce0e MOPTYTadbCKUil IPECTO B Ka4eCTBE
perenTa uHpanTel Mapuun.

B 1832 r. [lenpy npuesxaer u3 AHINIMU, TJ€ OH HaXOAMJICA BCE 3TO BpEMs, Ha
A30opckue 0cTpoBa U OPraHM3yeT JAECAaHT, K KOTOpoMy npucoeaunnsercs u I'apper. Boiicka
UIYyT Ha KOpaOisix K KOHTHHEHTY W 8§ mrons 1832 r. BeicaxkmBarorcs BOmm3u [lopry.
Haunnaerca rogosast ocazna ropoaa. 3aTsyKHYHO BOWHY yHa€Tcs 3aKOHYMTH TOJIBKO IIPU
HOJIEPIKKE AHITIMICKUX BOMCK: OHU BBICAXKUBAIOTCA B AJIrapBe U HAUYMHAIOT JBUKEHHUE K
JInccabony. Tak Kak 10>KHbI€ IPOBUHILIMU HE ObLIM T'OTOBBI K BOMHE, cTOJIMIA CAETcs 0e3
6os1. B mae 1834 r. rpaxkmaHckas BOWHAa 3aKaHYMBAETCsA MMOOedONW JUOEpasoB, U
HAYMHAETCS MOCTETIEHHOE Pe(POpPMHUPOBAHKE BCEX CTOPOH MOPTYTallbCKOM JKU3HU.

[TocMOTpeB TOJNBKO Ha 3TOT OTPE30K MKU3HEHHOTO IIyTH MHCATENs, MOKHO
NOIyMaTh, YTO 3TO OuWorpadus MoJMTHKA M peBoitormonepa. Jlercreurensno, ["apper
3aHHMMAJ ¥ JOBOJIBHO BayKHBIE IOCYAAPCTBEHHbIE OCTHI: ObLT Oca0M B benbrun u Jlanum,
[JIaBHBIM XpOHUCTOM [lopTyrajibckoro KopoJieBCTBa, NPUHUMAJ Y4acTHE B COCTABIICHUU
VYronosHoro u Kommepueckoro KoaekcoB, B 0Opa30BaTelbHON U H30MpaTEbHOU
pepopmax. OnHAKO HE TOCYAApCTBEHHBIMHM [J€JIaMU OH IPOCIABHJI CBOIO CTpaHy H

3aIIOMHWIICS] IOPTYTAJIbLIAM.

OpHol U3 caMbIX SIPKUX U CBOEOOPAa3HbIX CTPAHUL] TBOPUECTBA MTUCATENS SABIISIOTCS
NPOU3BEICHMUS, T/1€ OH 00pallaeTcst K IOpTyraibCKOMy pOMaHCy. Y BieueHHe (OoabKIOpOM
HNOPTYraJbCKUH POMAHTUK pa3leisieT C €ro €eBpPONEHCKUMHU COBPEMEHHUKAMU H
npemectBeHHKamMu: A. o Apaumom u K. bpenrtano, B. Ckorrom, emnckonom [epcu
u K. ne HepBanewm.

C camoro gerctBa ["'apper ObLT 3HAKOM € MOPTYTaNbCKUM (OIBKIOPOM Onaromapst
CBOEH HSIHE U Opa3MIIbCKOM ciy’kaHKe, KOTOPbIE 3HAJIM OYEHb MHOTO I€CEH U POMAaHCOB U
HEJIM UX CBOEMY BOCIIUTAHHUKY.

[Tosromy npue3n B Aurnuio u ysiedenue Banbrepom Ckorrom u ero «llecHsimu
HIOTJIAHICKOW TPAaHULBD», XOTA M CTaJIM PEIIAIOIIMM TOJIYKOM JJIs CO3/1aHUs COOpPHHKA
«Pomanceiipo», HO oOpamenue ['appera k ¢ombkiopy [lopryramuu He ObUIO ClienmbIM
CJIEJJOBAHUEM MOJHBIM JIUTEPATYPHBIM TEHACHLIUSAM TOI'O BPEMEHH.

B 20-e roast XIX B., B roJpl aHNIMWCKOW sMmurpauuu, l'apper 3anyman u3nath
«Romanceiro e Cancioneiro popular portugués» - cOOpHHK MOPTYTradbCKUX HAPOIHBIX
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NIECEH U POMAHCOB, HO B TpoIlecce padOThI HAJ ITHUM MPOU3BEICHHEM MEPBOHAYATBHBIN
IIPOEKT MpeTepIies U3BMEHEHUS, U B UTOre YuTaTelb ['appera cMOT MO3HAKOMUTHCS TOJIBKO
C IOPTYTAJICKUMH pOMaHcaMU. BO3MOKHO, 4TO IucaTes IpOCTO HE YCIIE JOBECTH 3TOT
3aMbICell 10 KOHLA, B€Jb MOCIEIHNMN, TpeTuil ToM «PoMaHceipo» u3gaércs yxe nocie ero
cmeptH, B 1853 roxy. 3a 30 net paboOThI HAJl MPOU3BEIEHUEM U3MEHSIICS €r0 3aMbICE U
TBOpYECKas MaHepa caMmoro ["appera, 4To HE MOIJI0 HE OTPAa3UTHCS HA CTUJIE JINTEPATYPHO
00pabOTaHHBIX POMAHCOB MHCATEINS.

[lepBoe noKyMEHTAIbHO 3aUKCUPOBAHHOE pa3MbllieHue Anmeiasl ['appera Haf
HapOJHOW TMo33uell M e€ poJbl0 B COBPEMEHHOM o00ImiecTBe U B (HOPMHUPOBAHUU
JUTEPATYpPHOTO BKyca y uuTareneil mpuxonutcs Ha 1826 1., xorga B JIMCCAaOOHCKOM
xypHane «Peucta JIuzo6onence» («Revista lisbonense») neuaraercs crates ['appera «O
MOPTYTaIbCKON HapoIHOM mo33um» («Da poesia popular portuguesa»). Bociencreun, B
HECKOJIbKO Nepepab0TaHHOM BHJIE OHA CTaja OCHOBOHM IMPEAMCIOBUS KO BTOPOMY TOMY
«Pomancelipo». OCHOBHBIE MBICIIA TOM CTaTbU MOXHO CBETH K HECKOJIBKHM TE3UCAM.
[Ipexne Bcero, mnOpTyrajbCKas JuTepaTypa IMOTEpsUIa CBOK  YHHKAJbHOCTb,
MOBEPHYBUIMCh CIMHOM K HApOJHOW MOA3UM M OTAAB NPEANOYTEHHE JIATUHCKUM U
UTaJIbSHCKUM 00pa3iam.

B mepBoii tpetm XIX B. B Ilopryrasimm rocmoacTBOBajl Tak Ha3bIBAEMBIN
IICEBJIOKJIACCULIN3M, XOTS yXe JaBall 0 ceOe 3HaTh npeapomMaHTH3M. COOTBETCTBEHHO,
nucaTelld OpPUEHTUPOBAINCH Ha TPAJAULMOHHYIO PUTOPUKY M (PpaHIly3cKHE OOpasIlbl.
Kpome Toro, mo cinosam bparu, B llopryrasmm «umapwia MaHHMs Ha IIEPEBOIBI:
HECIIOCOOHOCTh CO3[]aTh YTO-TO OPHUTMHAJIBHOE 3acTaBiislia OTAAaBaTh MPEANOYTEHUE
BCEMY, 4TO Obl HM mepeBoauaock» !4, TlepeBoannock, 01HaKo, Janeko HE BCE, a TO, UTOo
MOIJIO HAaWTU OTKIMK y yutarenel. Eciom Beputh yrBepxkaeHusMm 1. bparu, pbiHOK
NEPEBOHON JIUTEpPATyphl 3aMOJIOHUIN, B OCHOBHOM, HU3KONPOOHBIE CEHTUMEHTAIbHbIE
pOMaHBI.

[TosTomy mepen monoabeiM ['appeToM CTOsIa OUYEHb CIO0KHAS 3a7a4a, KOTOPYIO OH
caMm ce0e M MOCTaBUJI: CO3/JaTh MOPTYTrAJbCKYI0 HAlMOHAIBHYIO JUTEPATYPY U HOBOI'O

YHUTATCIIA, CIIOCOOHOTO TAaKYIO JIUTCPATYPY OUCHHUTD.

114 «(Reinava também em Portugal a monomania das tradugdes: a incapacidade de criagdo original fazia

preferir tudo o que se traduzisse»: Braga, Teofilo. Historia da literatura portuguésa. V. 5: O Romantismo, op. cit. P.
110.
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[IpeObiBaHuE B AHIJIMM U 3HAKOMCTBO ¢ TBopuecTBOM Banbrepa CkoTTa chirpano
pENIAoIIYIO POJIb B CTAHOBIIEHUH JIUTEpATYpHO porpamMmel ["appeta. OH xoTedn, npexe
BCETO, CJIEIys IO CTOMAaM €BpPOMEHCKUX POMAaHTHKOB, BEPHYTHCS K «KOpHAMY», ad fontes,
oOpaTHB BHHMMaHHE Ha TaK JIOJIT0 MUTHOPUPYEMYIO YUYEHBIMHM MHCATENSIMU HAPOJHYIO
JUTEPATYpYy.

CTouT OTMETUTBH, YTO KpoMe poMaHcoB [apper oOpamjajics ¥ K MPO3auvYeCKUM
HApOJHBIM MPOU3BEACHUSAM. Te€M HEe MEHEe OHHM COCTaBISIOT MAJTyI0 YacTh TBOPYECKOTO
Hacnenusi nucartens. CoxpaHWiach JUIIbL He3aKOHYeHHas cka3ka «J[1000Bb K Tpém
auMoHam» («As trés cidras de amor», 1843). Kak otmeuaet Mapust Tepesa Koprex (Maria
Teresa Cortez), mopTyrajibCKue POMAHTHKH KaK TEpPBOTO, TaK U BTOPOTO MOKOJICHHS,
0osbIle 00palanich K HApOAHON TUPUKE, TAK UTO «BTOPXKEHHE B cpepy HApOJHOM CKa3Ku
SIBJIICTCS HACTOSIIIIM COOBITHEM B JIUTEPATYPHOM KOHTEKCTE, TIJI€ TJIaBEHCTBYET
CO3eplAaTENbHbII U CEHTUMEHTAIBHBIN TUPU3M» ! 12,

[ToatoMy, Kak oTMeuyaeT BCE Ta K€ MCCIEJOBATEbHULIA, IOPTYrajibCKUe
POMaHTUKH ObUIM Majo 3HAKOMBI CO B3rfisigamMu OpaTheB I'puMM U C uUX Teopueit
HapOJHOr0 TBOPUYECTBA U HapoAHOro nyxa. CieaoBaTeabHO, MOKHO TOBOPUTH TOJIBKO O
KOCBEHHOM 3HaKoMmcTBe ['appera ¢ »tmmu Teopusimu. B mobOom ciydae, kakue-mu6o
cxoacTBa Bo33peHuil [appera ¢ Bo33peHMsiMH OpaThbeB ['pUMM MOXHO OOBSICHUTH
TUTIOJIOTUYECKH, JTHOO OMOCPEIOBAHHBIM HX BIMSHUEM Yepe3 aHTJIMACKUX aBTOPOB.

2.2. TIpoTHBOPeYMBOCTH BHIOOPA: HCMAHCKAS 000JI0YKA — MOPTYrajabcKas

ayma?

PemmB wu3gate COOpPHHMK TOPTYradbCKUX pPOMAHCOB, [apper momkeH ObLI
000CHOBaTh HEOOXOAMMOCTb U BaXHOCTh IyOsnKanuu «Pomanceiipoy.

B npenucnosun ko BTopomy ToMy 1843 r. mucaTtenb roBOpUT O TOM, YTO €ro TPy
HAKOHEI[-TO 3aI0JIHUT CYIIECTBOBABIIYIO JO TOIO BPEMEHH JIAKYHY B MOPTYTrajbCKOU
muteparype. [Tucarens xoten, onupasice Ha onbIT B. CkoTTa 1 enuckona Ilepcu, co3nars
cOOpHUK MOpTyranbckoil moa3uu. Ho 3aech eMy Hen30eKHO MpeACTOosIo CcAelaTh
cnoxubiii BeIOOp. Eciu CkoTT B cBoux «llecHsIX MIOTIAHACKOW T'paHUIIbD» 3HAKOMMUII

HUTATCIIA C 6aJIJIaI[HBIM HaCJICAUCM HIOTIaHACKOT0O Hapoaa, TO 1 FappeT HHY B 4YEM HE XOTEI

115 «esta incursdo no dominio do conto popular constitui um fait-divers num contexto literdrio em que
pontifica o lirismo contemplativo e sentimentalista»: Cortez, Maria Teresa. Teo6filo Braga e Adolfo Coelho — duas
posicdes face aos irmaos Grimm e a colecgdo Kinder und Hausmérchen // E.L.O. No. 7-8, 2001.
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OTCTaBaTh OT CBOETO «yunTessy. [[pobiiema Obliia TOIBKO B TOM, UTO, TIO HAIIEMY MHEHHUIO,
B [lopTyranuu Bc€-Taku He OBLIIO CBOEH, «poaHOM» Oamtanbl. Pomanc — 3To oOmmii ayist
Bcero lIupeHeickoro mnoayocTpoBa JMPOINUYECKAN KAHP, BO3HHUKIIMKA HMEHHO B
Kactunun, a ve B [lopTyranbeckom rpadcerse. [loatomy nepen ['appeTom cTosiia HermpocTas
3aa4ya yOeIuTh HE TOJBKO COOTEUECTBEHHHUKOB, HO W EBPOIECHCKUX YHTATEICH B
OPUTMHAJILHOCTH M BBICOKOM ACTETUYECKON IIEHHOCTH MOPTYTalIbCKOM Oamnaabl. J{s Hero
CaMoro, BEpOSITHO, POMAHC JIEHCTBUTEIHHO OBLT HEOTHEMJIEMOW YACThIO WMEHHO

MOPTYTajJbCKON KYJIbTYpPBI, O YEM OH 3asIBIISIET B TOM K€ MPEAUCIOBUU:

O meu oficio € outro: € popularizar o estudo da nossa literatura primitiva, dos seus documentos
mais antigos e mais originais, para dirigir a revolucdo literaria que se declarou no pais,
mostrando aos novos engenhos que estdo em suas fileiras os tipos verdadeiros da
nacionalidade que procuram, € que em nds mesmos, nao entre os modelos estrangeiros, se
devem encontrar!'®,

IIpouuTHpOBaHHBIE CTPOKU MOKHO OXapaKTEpPU30BaTh KaK JINTEPATyPHOE KPEo U
autepatypHytro mnporpamMmy [appera. Cpa3y ke oOpamaer Ha ce0s BHUMaHME
XapakTepHbI Il POMAHTUKOB MATEXHBIM madoc 3TOr0 CBOCOOPA3HOTO MOCIAHHS
IOTOMKaM, MOJOZBIM IUcaTenasiM (B IoAbl, KOrJa MUIIETCS MPEAUCIOBHE KO BTOPOMY
ToMy, l'apper yxe NpHu3HaHHBIM MacTep MOPTYTraJbCKOM JIUTEpaTyphl). 31€Ch €CThb U
NOHATUE HalUM, €€ JUTEepaTypHOro cBoeoOpasus, 0 4éM Hayald Pa3MbIILUISTh UMEHHO
pomantuku (Opatbs ['pumm, XKepmena ne Cranb). ['apper, Takum oOpa3om, BCTYIaeT B
JIUAjgor CO CBOMMHM COBPEMEHHUKaMu. PeBomronus, ylnoMHHaemas NOPTYTaJIbCKAM
nycareiaeM, JOJDKHAa OCBOOOJIUThH JINTEPATypy CTpaHbl OT CKOBBIBAIOUIMX €€ Iernel
MHOCTPAHHOIO  BJIMSIHMS. 3J€Ch, KaK CIpaBeAJMBO OTMEUYAeT MOPTYraiabCKUN
auteparypoBen OneHa bapOami, ['apper puckoBan nepeTd OT MoOApakaHUs OJHUM
aBTopaMm ((paHIy3CKMM KJIaCCHIMCTaM) K 3aUMCTBOBAaHHIO 00Jiee COBPEMEHHBIX

HHOCTpPAHHBIX MOJIEIICH:

ITocne toro kak I'apper HazBan CkotTa m Ilepcu <...> cBOMMH BIOXHOBHTEISAMU (IUTAH —
MOJEISIMH) M CPaBHWI JIUTEPATYPHO-PHIOCO(CKYI0 pEeBOMIOIMI0 B lepmaHuu ¢
MOPTYTAIbCKUM BUHTHCTCKUM OOHOBJIEHHEM, ITOCIIE TOTO KaK OH 0’KeCTOYEHHO KPUTHUKOBAI
pa3InYHbIC KJIACCHIIM3MBI, HAaBs3aHHbBIC UTAJBSIHCKAM W (DPaHIly3CKUM BIIMSHUEM, MTUCATENb
MOHUMAET, YTO CIEJOoBaTh CeHyac POMAaHTHKAM, TO €CTb UMUTHUPOBATh UX — 3TO 3HAYUT
MOBTOPATH 332 TEMHU, KOTO OH KpUTUKOBaJ. EMy 0CcTaéTcsi eTMHCTBEHHOE PEIICHHE, HA KOTOPOM

116 «Most 3aa4a Apyras — MOMyJISPU3UPOBATH H3YYEHHUE HANIEH HCKOHHOM JIMTEPATYPHI, €€ CaMbIX IPEBHUX

U TOJIJTMHHBIX TAMSATHUKOB, JJISl TOTO YTOOBI HAIIPABIIATH JIUTEPATYPHYIO PEBOIOIUIO, Pa3pa3UBINYIOCS B CTPAHE,
MOKa3bIBasi HOBBIM TaJlaHTaM, YTO B UX psJaX HAXOASATCS NMPaBIUBBIEC TUIIBI HALUU, KOTOPHIE OHU UILYT, U YTO B HAC
CaMHX, a He CpeJI MHO3EMHBIX MOJIEJICH, OHU NOJDKHBI UX HaliTh»: Almeida Garret, Jodo. Romanceiro. Vol. 2,
op. cit. P. 31.
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OH U OCTAaHABIMBAETCA, — CAMOMY CO3/aTh HAIMOHAIBHYIO MOJENb, KaK 3TO CHeNaIn
aarmyane'!’.

TemM He MeHee ¢ MOPTYralibCKOM HCCIEAOBATEIBHUIEH HE BO BCEM MOXKHO
COIJIACUTBCS, Belb lapper BCE K€ KONMUPYET NOBEICHUE CBOMX «BIOXHOBUTEIICH.
KoHeuHo, OH CTpeMUTCS cO3/1aTh MOJENb HALIMOHAJIBHOW MTOPTYTralbCKON JIUTEPATYPBL, HO
C OTIOpOi Ha MPHUMEp AHTJIMYaH W, BCIIE] 32 HUMH, HAUMHAET COOMPATh HE CKAa3KU WU
MIECHU MOPTYrajabCKOro HapOJa, a UMEHHO POMAHCHI.

HaBepHoe, HeMayto poJib ChITpall B TAKOM BbIOOpE 1 TOT (hakT, uTo B EBpore, yxe
3a HECKOJIbKO JECATWIETUNA 10 aHIJIMHCKOro M3rHaHus ['appera, M31ar0TCSd UCIAHCKHE
poMaHcepo, a YyBIe€YeHUE HOEpHUICKOW KyIbTYpOH CTaHOBUTCS MOJHBIM. VIMEHHO
€BpOINEeiCKre pOMAaHTUKU Haluiu B Mcmanun ocoOEHHOE O4apoOBaHME; 3Ta CTpaHa cTala
JUIsl HAX BOIUIOIIEHHEM SK30TMKM W TaiiHbl. B McnaHuu, mo MHEHUIO POMAHTHUKOB,
OymieBaJii HEYEIIOBEYECKUE, TUIEPTPOUPOBAHHBIE CTPACTH, a BCE KOH(IMKTHBIC
CUTYallUU pa3peliaiuCh )KECTOKUMH yOUNCTBAMHU, KOTOpPHIE BIEKIHU 3a cO00 KpPOBHYIO
Mectb. [lo cinoBam Mapuu Jleonop Mamany ne Coy3a, pOMaHTHKOB HpHBJIEKaa
ucropuueckas cBsi3b [lupeHelckoro mosyocTpoBa ¢ apaOCKUM MHUPOM, C KOTOPBIM
€BPOIEHIIbl MOIJIM OMOCPEJIOBAHHO MO3HAKOMUTHCS uepe3 cOopHHK «Tbicsiua W onHa
HOYbY», MepeBeAEHHBIN Ha (paHiy3ckuid mexay 1704 u 1717 tr., a Ha aHTIUHACKHA —
mexny 1839 u 1841 rr!'8,

Hagany sToro aBmxeHus BO MHOTOM CITOCOOCTBOBAJIM HEMIIBL. YK€ B KOHIE 70-X
roaoB X VIII B. I'epaep BkIIr0UMII B TEKCT cBOMX «HapoaHBIX ECEH» UCTIAaHCKHUE POMAHCHI,
a meHckuii pomantuk @. lllnerens counmHmn Tpareanio Ha ocHOBe HcmaHcKoro «Ipada
Amnapkocay («Conde Alarcosy). @. Jluir (1794-1876), ocHoBaTenbh poMaHCKOH (hrimoorum,
YKa3bIBAa€T B CBOMX TPYJax Ha «IpaMaTUYHOCTh U €CTECTBEHHYIO MPOCTOTY MUCHAHCKOU

Gammage .

17 «Depois de ter afirmado Scott e Percy <...> como seus inspiradores (leia-se, modelos) € de ter

comparado a revolugdo filosofico literaria da Alemanha a Regeneracao vintista portuguesa, depois de ter
acerbamente criticado os diversos classicismos impostos pelas influéncias italiana e francesa, torna-se-lhe claro e
evidente que seguir agora — imitar — a geragao romantica seria abracar um comportamento idéntico aqueles que
sempre criticou. Resta-lhe a alternativa pela qual se decide: a semelhanga dos ingleses, criar ele proprio um modelo
nacional»: Barbas, Helena. Almeida Garrett. O Trovador Moderno. Lisboa: Salamandra, 1994. P.41.

118 Machado de Sousa, Maria Leonor. Sugestdes portuguesas no romantismo inglés // Bastos da Silva, Jorge
(ed.), Castanheira, Maria (ed.) Entre Classicismo e Romantismo: Ensaios de cultura e literatura. Porto: Faculdade de
Letras da Universidade do Porto, Centre for English, Translation and Anglo-Portuguese Studies, 2003. P. 65.

119 «dramacidade e simplicidade natural»: Apud. Ferré, Pere. Influencias de Agustin Duran e Eugenio de
Ochoa no Romanceiro de Almeida Garrett // Garrett as portas do Milénio. Lisboa: Edigdes Colibri, 2001. P. 282.
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Emé onHOM mnpHYMHON, IO HAIIEMy MHEHHIO, MOIVIO CTaTb ITOCTOSIHHOE
nporuBocrosaue Ilopryranmum wu HMcnanuu. Ilostromy Tapper, Buas yBiedeHue
eBpoIeiilieB UOEpPUIICKOI KYJIBTYpOH, CTpeMHUTCA YOenuTh ux B ToM, 4To Ilopryranus
TOKE 3acIyKUBaeT uX BHUMaHUs: «[TomHOCTBIO OTaBast cede OTUYET B TOM, YTO CEpbE3HBIE
WCCIIeZIOBaHUSI 00 ayTeHTHYHOW MO33MH CO3/aHbl HHOCTpAHIaMH, [ appeT TeM He MeHee
Oy/IeT aKLEHTHPOBATh BHUMAHUE Ha CBOUX M3BICKAHHSAX B OTOU obnactu <...>!%0,

[TpoOyxneHuto cpeau NOPTYradbCKUX HMHUTPAHTOB HAIMOHAIHHOTO UYYBCTBA
crnocobcTBoBasio M u3faHue B EBpomne mepeBomgoB «Jlysmam» Jlyuca ne KamosHca,
3HAMEHUTOMN 3IIONEH, MPOCIABISAIOMICH MOABUT MOPTYTrajJbCKUX NEPBOOTKPBIBATENEH U
moperuiaBateneid. [lo muennto Teodwmmy bparu, emé ogHuM KyabTypHBIM COOBITHEM,
MOBJIMSBIIMM Ha SMUTPAHTCKYIO cpely, Obuia myOnukauus B 1824 r. KpUTHUYECKOTO
n3nanus «llopryranbckux nucem».

Moprany ne Mateym cam niepeBén «IluceMa» ¢ ppaHIy3ckoro Ha HOPTYTaIbCKUN
S3bIK, BCTYINUB TAaKUM O0pa3oM B IOJEMUKY OO0 aBTOPCTBE 3TOT0 JIUTEPATYPHOIO
naMsiITHUKA, KOTOpoe BIUIOTH 10 60-x romoB XX Beka OCTaBajioCh CIHOPHBIM (XOTS
HEKOTOpbIE Y4Y€HbIE M 10 CE€Ml [EHb YTBEPXKAAKT, YTO OHU NPHUHAMIEKAT MEPY
HOPTYTaJIbCKON MOHAaXWHH, a He (PaHIy3CKOMY NMPHUABOPHOMY, BUKOHTY ['abpuamio ae
['niiepary). Coenas 3TOT epeBo, OH Kak O0yITo Obl «BEpHYI» MOPTYTalIbCKOM IUTEpaType
OJIMH U3 €€ HAllMOHAIBHBIX IAMATHUKOB, BEJIb «OpUTHHAIBD «llopTyraibCckux nucem» Tak
v He Hamm 2!,

Yo Kacaercs ynmoMsHyTOroO B IuTaTe u3gaHus «Jly3uamn», To OHO BBIXOJHT B CBET
B [lapmxe B 1817 romy. TekcT mosambl mpeaBapsicsl HAMMCAaHHOW caMuM e Mareyiiem
«Kuznpto Kamosnca», a wiumoctpatopamu 3toro usnanus Obun XKepap (Gerard),
®paronap (Fragonard), BuckonTu (Visconti) u [lezenn (Desenne). 910 66110 MOgapoYHOE
U3/IaHUE TOA3MBI, €€ DK3EMIUIPBI Pa30LLINCh MO KOPOJIEBCKUM JIoMaM EBpoIbI, oaHAKO
BCKOpE I10 NMpOckOe TOro e Mareyia u3aarenbckuid 10M [{uo BbITyCKaeT B CBET TEKCT
MO3MBI, JOCTYIHBIA IIMPOKOMY YHTaTeN0. BrocineactBum OH  HEOJHOKPATHO

nepeusiaBayicsi, IMOCieAHee IMepeus3aanue orHocutTcs Kk 1836 r. CienoBarenbHO,

120 «Com plena consciéncia de que as grandes pesquisas sobre a poesia primitiva espanhola foram feitas por

estrangeiros, Garrett destacara, ndo obstante, as suas indaga¢des neste terreno <...>»: Ferré, Pere. Algumas
reflexdes de Garrett sobre o Romanceiro, op. cit. P. 96.

121 Purepecno, uro u B Hame BpeMs «[lopTyransckue muckMay nedararorcs B [lopTyranuy 6e3 MMeHH
aBTOpA.
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MOPTYyTajdbCKas KyJIbTypa IOJIb30BANIaCh B TO Bpems B EBpore 10BOIBHO OONBIION
MONYJIIPHOCTBIO, a 3HAYUT, MPOEKT ['appera Mo M31aHUI0 MOPTYraabCKOTO POMAHCENPO
MOT PacCUUTHIBATh Ha YCIIEX.

2.3. JlurepaTtypHasi «PeKOHCTPYKIUSI» NOPTYrajbCKOil AyIIM HA OCHOBE
POMAaHCOB: OT CBOOOJHOI0 TMepeJIo:KeHUS] TEKCTOB K BHPTYO3HOMY
nepenvcbiBAaHUIO.

[lepBbIM mIarom K MNOMYJSpU3alUU HAPOAHOM IO33UU CPEIU MHOPTYTAIBCKUX
YyUTaTeIe U CO3/IaHMI0 HAIIMOHAIILHOM JIMTEPaTyphl, B UbEi OCHOBE JieXald Obl UMEHHO
MOPTYTajJbCKUE UCTOUYHUKH, OBLIO HamucaHue modmel «Jlona bpankay («Dona Brancay),
onyO0aukoBaHHOW B 1826 . DTO mpou3BeJeHWE OCHOBAaHO HA 3MH30/€ CPEITHEBEKOBOM
xponuku lyapre Hynema ne Jleona (Durate Nunes de Ledo), moBecTByromem 06 uHdanre
bpanke, nouepu Adoncy IIl. «/lona bpanka» moka 4To He UMEET C pOMaHCAMH HUYETO
00111ero, CKOpee OHAa TOJIBKO MOKAa3bIBAE€T, B KaKyl0 CTOPOHY Pa3BUBAETCS TBOPUYECTBO
[appera. /[leficTBuTENbHO, 3/4€Ch NHcCaTeNb BIEPBbIE OOpalaeTcsi, BO-NMEPBBIX, K
MOPTYTajibCKON UCTOPUH, & BO-BTOPHIX, K HALIMOHAIBHOMY (posbkiopy. B nanbHelinem on
u OyneTr pa3BWBaTh TH JBE TUHUH. Kak oTMedaeT mopTyrajibCcKas HCCIEI0BaTEeIbLHUIA
Cannpa Amapan MoHTeipy, «MOKHO BOCIPUHUMATh IT0O3MY, MTOCBIIEHHYIO JO0HE bpanke
AdoHcy Kak 3epKayio SBOJTIONUN POMAHTH3MA: POMAaHTHYECKOE JIBUKEHHE 00pATHUIIOCH K
UCTOKaM — YCTHOMY HAapOJHOMY TBOPYECTBY W TPaJUIMOHHOW JHUTEpaType, 4To ObLIO
HEpa3pbhIBHO CBSI3aHO C MHTEPECOM IPEACTABUTEIEH 3TOTO JUTEPATypPHOrO JABUKEHUS K
COBPEMEHHOCTH» 22,

Paznyka ¢ pogHOM CTpaHOM U KM3Hb B MHOW KYJBTYPHOM CPEAE HE MPOLLUIA IS
lappera OecciemHo: OH BOCHPUHSI POMAHTUYECKUE WU, HAJ KOTOPBIMH OymaeT
Pa3MBILLIATH HE TOJIBKO B «/loHe bpaHke», HO M Ha IPOTS)KEHUH BCETO CBOET0 TBOPUYECTBA.
Henb3st He ynomsiHyTh, HalpuMep, O MOHSITHUU HAIIMU; UMEHHO OHO CTaHET MPEeIMETOM

Hamux paSMI)IHIJ'IeHI/Iﬁ B TpeTBeﬁ rJ1aBC:

To, uro "appeT He ObLT Oe3pa3nuieH K 371000 THEBHBIM MpobiemaM XIX B., TOHATHO U TOT/Aa, KOTJa OH
MEPEHOCUT B MO3MY CBOE pa3ovapOBaHUE MEPE JIMIIOM BCE MEHSIONIETO BPEMEHH MM COBPEMEHHBIC
JUTEPATypPHBIC CHOPBI, KOTOPhIC MPOTHUBOIMOCTABIISIOT KIACCHKOB U POMAHTUKOB. XapakTepHBIC IS
MPOTPaMMEI TOCIICAHUX YEPTHI <...> MPOSBISIOTCS TAKXKE [0 MEPE TOT0, KaK BBIOOP HCTOPUYCCKUX, a
B OCOOCHHOCTH CpPEIHEBEKOBBIX TEM, CBS3aHHBIX C Pa3MBIIUICHUIMH 00 HCTOKaX HAIIMOHAIBHOMN

122 «podemos pensar o poema dedicado a Branca Afonso como um espelho da evalugdo do romantismo: o
movimento romantico retomou as origens da literatura oral e tradicional, num processo indissociavel do intresse dos
seus cultores pela realidade contemporanea»: Amaral Monteiro, Sandra. Da Infanta Branca Afonso @ Dona Branca
de Garrett // Revista da Faculdade de Letras, V. 8, 1991. P. 1610.
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HACHTHYHOCTH (SA3BIK, KYJBTypa, MOJTUTHYECKHE CTPYKTYPHI) HE MOKET HE pacCMaTpUBAThCS, cama 10
cebe, KaK JI0IrOCPOUHBIH TI0JIX01, CBA3AHHBIH C CO3IaHHEM HALMH >,

Takum 00pa3zom, yxe B TOJbl SMUTPAIMH BBHIPAOATHIBAIOTCS OCHOBHBIE TEMBI H
MOTHBBI 3pEJIOr0 TBOPUECTBA MUCATEIS.

[Tocne «/lonsl bpanku» ['apper mpucTymaetr K OCYUIECTBIEHUK) CBOEH LEIU —
NOMyJsipu3ali U peadbmnutanmuu pomanca. OH HauumHaeT paboTaTh HAX I[MOdMaMU
«Apo3unga» u «bepHan um BuonaHTa», KOTOpblE CTaHYT MEPBBIMU K3 POMAHCOB,
BKJIIOUEHHBIX B TeKCT «PoMaHcelipo». Tak kak 3To paHHHE NPOU3BEIEHN UcaTens (OHU
BBIXOAT B cBeT B JIonj0HE B 1828 1.), OHM OYEHb CHIIBHO OTJIMYAETCS OT APYTUX POMAHCOB
3TOro COOpPHHMKA MO CTUIUCTHKE. CBSA3aHO 3TO B NEPBYIO OUEPENb C TEM, YTO 3aMBbICEN
«PomaHcelipo» OyzeT MOCTOSTHHO MEHATHCS 0 Mepe paboTel ¢ HUM. Kpome Toro, moamsl
OTJIEJIeHbl OT BTOPOT0 TOMa COOpPHHUKA BPEMEHHOM JTUCTAHIIMEH B MSATHAALATH JIET.

[To Hamemy MHEHHIO, UMEHHO YT€HHE aHTIUUCKUX Oamian ToikHyno ['appera Ha
HallUCaHWE M M3JIaHHUE JIBYX I103M, BIOXHOBJIEHHBIX HApOJIHBIM POMAaHCOM, KOTOPBII
npeAcTaBiIsieT cOO0M OTBETBIICHUE €BPOIEUCKON Oalabl.

Kpome Toro, BbeiOOp *aHpa ObLI CBSI3aH, BUIUMO, C OOIIEH POMAHTUYECKOMN
TeHAEeHIMeN K uaeanu3anuu CpelHEBEKOBBS, a caMble CTapbleé POMAHCHbBIE TEKCThI, KaK
U3BECTHO, BO3HUKAIOT UMEHHO B 3TY 3IIOXY.

He sBnsiercst ciay4ailHBIM M TO, YTO MMEHHO poMaHChl «CHIIbBAHUHbS (WU
«enaragunpsar») u «bepHan-OpaHcen» cTaal OCHOBOM CIOKETA KaK10M U3 TIO3M.

B npeaucnosun ko Bropomy Tomy «Pomancelipo» I'appet ynomunaer, uro Caytu
B MHCbME K aHrmiickomy Omorpady KamosHca AmgamcoHy mmcanm O TOM, YTO 3TH JiBa
HAapOJHBIX pOMaHCa SBJSAIOTCS, BO3MOXHO, CaMbIMU CTApbIMH MO3TUYECKUMU
namsaTHUKaMu 3amagHoil EBponbl. Cyas mo Bcemy, ['appery ynanoch NO3HAaKOMUTH
€BPOIEHUCKUX YHUTaTeNel C MOPTYralbCKUM POMAHCOM, TeM 0OoJjiee uTo AJIAMCOH J1axe
oTnpasui ['appeTy cBOM epeBoj ITOr0 pOMaHCa Ha AHTJIMHUCKUH S3BIK.

Uro kacaercs «bepHana...», To BOT kKak caM ['appeT o0bsicHsieT cBOi BEIOOD: «Estou

que ¢ originariamente portugués: ndo aparece em nenhum dos romanceiros castelhanos,

123 (Preocupagdes oitocentistas surgem também quando Garrett transporta para o poema o seu proprio

desencanto face a corrosdo do tempo ou as polémicas literarias suas contemporaneas que opdem classicos e
romanticos. Os tragos caracteristicos do programa destes ultimos <...> revelam-se também na medida em que a
escolha de temas historicos e especialmente medievais, ligados a reflexdo em torno das origens da identidade
nacional (lingua, cultura, estruturas politicas) ndo pode deixar de ser vista, em si mesma, como uma atitude
“prospetiva” tendente a construcdo de uma nacionalidade»: Ibidem. P. 1615.
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nem na vasta colec¢do de Ochoa»!?*. appery GbUIO BaKHBIM OTCYTCTBHE POMAHCa B
MCMAHCKOM TpajULM{, 4YTO CBA3aHO C €ro 3aMbICIOM BO3POKIECHUS HE TOJBKO
HALIMOHAIBHOM MOPTYTaabCKOM IHMTEpaTyphl, HO M C JKEIAHHEM IIPOCIABUTh MMEHHO
MOPTYTalbCKYK0 POMAHCHYIO TPAIHUIHUIO.

B npeaucinoBun K «Ano3uHAE» IpUOABIAETCA €lIE OJMH aCHEeKT — «3alluTa M

IMPOCJIABJICHUC) ITOPTYI'aJIbCKOI'O A3bIKA:

Ainda que em pouco habeis maos, a lingua portuguesa saird mais uma vez a prova singular de
bizarria com as mais cultas e gabadas linguas da Europa: e sera culpa do cavaleiro, ndo sua, se
o prémio da beleza e valentia lhe ndo for adjudicado por todo o juiz imparcial %

Takum o6Opasom I'apper B XIX B. mpomomkaer TpaJuUUIO JIUTEPATYPHBIX
IIPOU3BEICHNUN, OTCTauBAIOIIUX KpacoTy HEOJIATHMHCKHUX s3bIKOB. IIponmtupoBaHHbIE
CTPOKM BO MHOIOM SBJISIIOTCS TOBTOPEHHEM HAEH, H3JI0XKEHHBIX UM B aAHTOJOTUU
NopTyrajibcKkoi no33un «Jlysuranckuii [TapHacy, koropas Obuta HaneuataHa B [lapuxe B
1826 r. Kak ormeuaroT 6pasunbckue uccnenoarenu XK.-JI. Kapnosy u 1. [)xakomaccu, B
9TOM MPOU3BEAECHUM ['appeT CTpeMuscs CIOMUTh NPEACTABIEHHE O TOM, YTO Camble
3HaYMMbIE MOMEHTBI IMOPTYTaJbCKOW HCTOPUM — 3TO Teorpapuueckue OTKpPBITHS H
oorarcTBa, KOTOpble OHU C coOoil mpuHecnu. g I'appera BakHbIE BEXUM B HUCTOPUH
[TopTyraiuu COBNalaiM CO 3HAYMTENBLHBIMU JOCTHXKEHUAMHU B 00J1aCTH CIIOBECHOCTH 26,

Ho ecnu B amoxy Peneccanca s13bIK Hy’)KHO OBUTO OTAEIHUTH OT JATHIHHU WM OT OoJiee
«Pa3BUTBIX» C JINTEPATYPHOU U CTHIIMCTUYECKON TOUKHU 3PEHUS S3bIKOB, TO I'apper xenan
BO3POJUTH S3BIK, & BMECTE ¢ HUM M KynpTypy [lopTryranmm, a Takke HallMOHAJIBHOE
camoco3Hanue e€ rpaxaan. s Iappera XVI B. ctanoBUTCA 00pa3LioBBIM, TOTOMY UYTO B
AMOXY TIEPOUYECKHUX MOPTYTradbCKUX OTKPBITUH TApPMOHMYHO pPAa3BUBAIUCH HAYKHU,
CJIOBECHOCTbh M MCKYCCTBA, KOTOPBIE KaK pa3 M XapaKTEpU3YyIOT HALUIO, OTJIMYAIOT €€ OT
IPYTHX.

3alUTUTh NOPTYTAIBCKUI A3bIK U KYJIBTYPY HEOOXOJUMO OBUIO OT HHOCTPAHHOT'O

BIMSIHUS, Tpexae Bcero (panmy3ckoro u utanbsHckoro. [lo muenuio [appera,

124 «Ilo MOEMY MHCHHIO, pPOMAHC MOPTYTAJIbCKOT'O IMMPOUCXOKACHMS: OH HE BCTPEUACTCS HU B OAHOM

M3 NCTIaHCKUX POMaHCepo, Kak 1 B o0mmpHoM coopannn Ouoa»: Almeida Garrett Romanceiro. V. 2. P. 119.

125 «X0Ts 1 B HEYMENBIX PyKaX, HO MOPTYTAILCKHUIL S3bIK BHOBb 10JIBEPTHETCS HEOOBIYHOMY

COPEBHOBAHMIO C CAMBIMH YYEHBIMH U IIPOCIIABICHHBIMU s13bIKaMu EBpombI: M OyeT BUHOBEH pHILaph, a HE

SI3BIK, €CIIM Harpaja 3a KpacoTy U OTBary He OyJeT IpHUCBOCHA eMy OeCpHCTpacTHBIM Kiopu»: Almeida

Garrett, Jodo. Adozinda. London: Bossey & Son. P. VI.

126 Cm.: Oliveira, Jodo-Luis, Giacomassi, Igor. A aurora das letras em Portugal, na obra “Parnaso lusitano”
de Almeida Garrett / Caderno de resumos & Anais do 6°. Seminario Brasileiro de Historia da Historiografia. Ouro
Preto, 2012.
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NOpPTYTrajibCKasi JUTEepaTypa TEpsieT CBOIO CaMOOBITHOCTH B 310Xy PeHeccaHnca, xorna
MMCATEeIU U 03Tl HAUUHAKOT 3aUMCTBOBATh JINTEPATYPHBIE MOJIETH Y UTANIbSHIIEB. CBOUX
YK€ COBPEMEHHUKOB NUCATEh OOBUHSAET B HEOO[yMaHHOM MOJAPaXKaHUU (PpaHITy3aM.

Taxum o6pazom, oOpallieHre K MOPTYraJlbCKOMY POMAaHCY HE CIy4ailHblil, a BIOJHE
3aKOHOMEPHBIM B 3TOM KOHTEKCTE IIar, MOTOMY YTO 3TOT >KaHP BO3HHUKAET B JIOXY
CPEIHEBEKOBbSI U BO MHOT'OM OTPaXaeT CPEITHEBEKOBOE MUPOBO33PEHUE U PEATIUH.

[Tosromy I'apper ouens nenun pomanc «bepHan-OpaHcem» 3a apXandyHOCTh U
smbneMatuyHocTh. [lo crmoBam mucatens, 3TOT POMAaHC — NPUMEpP «AYTEHTHUYHOU U
BEJIMKOW MO33UH I€PONYECKOTO Hapo/ia, JTIJEH, KOTOPbIE CEPhE3ZHO OTHOCHIIUCH K )KU3HU,
TaKUM KOT1a-TO OBUI M HAII Hapo» 2.

Bricka3biBanue ['appeTa mocTpo€HO Ha MPUHLMUIE AHTUTE3bl, XapaKTEPHOTO IS
POMAHTHKOB MPHUEMA, C €r0 MOMOIIBIO MPOTUBOMOCTABIIIETCS 3aCYKUBAIOIIEE YBAXKEHUS
Y BOCXMILEHHS MPOIUIOE CTPAaHbl €€ HACTOSIIEMY, KOTOPO€ KPUTHUKYET nucarenb. [Ipu
9TOM TIOCTECJHHMIA HE OTHEISeT ce0s OT CBOMX COBPEMEHHUKOB, YIOTpeOJssi B
3aBEpIIAIOLIEM CPAaBHEHUM NPUTSHKATEIIBHOE MECTOMMEHHUE «Halpy. EmeE oaHy aHTUTE3Y
MOTJIM OBl COCTaBUThH MpHJIaraTelibHble «IPUMUTUBHBIN» M «BEIUKHUI», HO OHM IJIsi
lappera BbICTyNalwT CKOpee Kak CHMHOHUMBI, IOTOMY 4YTO [JIi HETO BEJIMYME SI3bIKA U
M033UH 3aKJII0YaeTCs KaK pa3 B €€ apXanyHOCTH.

[IpowntocTpupyeM 3TOT Te3UC €€ OJHUM MpUMepoM. B mpenucioBuu K mosme
«bepnan u BuomanTta» ['apper numer o ToM, 4to «bepHam» MOCBAMEH OJHOW MOJIOAOMN
JaMe, KOTOpylo OH HasbiBaeT Ajenus. OHa XoTena, yToObl TOT HAmUCal HACTOSIIYIO

SIIUYCCKYIO ITIOOMY BMCCTO 3TUX HEOOJIBIITNX POMAHCOB!

O seu desejo e empenho era que eu fizesse uma verdadeira epopeia, e me deixasse destas coisas
que nunca podiam passar de bonitinhas. A perda de D. Sebastido em Africa era o assunto que
me dava: dizia — e dizia bem — que devia ser o reverso da medalha dos Lusiadas, e que podia
ser 0 mais popular e nacional de todos os poemas portuguesas <...>%,

TeMm He MeHee FappeT IMPOTHUBOIIOCTABJIACT TaKOM KJIACCUYECKOM MOAME MMEHHO

CBOM pomaHChl. To ecTh OH CO3HAaTeIbHO XO4YeT MOpBaTh C MPEAIIECTBYIOLIEH

127 «poesia primitiva e grande de um povo herdico, de uma gente que tomava as coisas da vida ao sério,
como a nossa era»: Almeida Garret, Jodo. Romanceiro. V. 1, Lisboa: Editorial Estampa, 198-. P. 119.

128 «E& sxenaHueM U HHTEPECOM OBLIO, YTOOKI 5l COUMHHUI HACTOSILYIO SHOIEI0 U OPOCHII 3TH O€31eNKH,
KOTOPBIC HENb3sl ObUIO HAa3BaTh OOJbIIe, YeM MulieHbKiuME. OHA JaBaja MHE B KQUECTBE CIOXKETa JIOMeH
ucuesHoBeHue noHa CebacthsiHa B A¢dpuke. OHa TOBOpPHIIA — U CIIPABEUIMBO — YTO OHA JIOJKHA OBLIA CTATh
000pOTHOM CTOpOHOI Menanu «JIy3uan», 4To OHa MOIJIA CTaTh CaMO¥ HAPOJIHOW U HAITMOHAIBHOW U3 BCEX
HOpTYyrajbckux mosm»: Ibidem. P. 120.
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autepaTypHoil Tpanuuuend. B «llyremecTtBusix mo moeil 3emiue» l'apper oOBuHsET
KamonHca B TOM, 4TO TOT MIMUTHPOBAJI MOJIEIb €BPONEHCKON AMUYECKON TIO3MBI B CTHJIE
l'omepa m uTanbSIHCKON peHeccaHCHON smuveckod moombl. s [appera 310 OBLIO
HEMpPOCTUTENIBHON OIMOKOM, Tak KaKk MMEHHO 3aMMCTBOBAHHUSA, C €r0 TOYKU 3PEHMS,
NOryOuiIM HAcTOALLYK HalMOHalIbHYIO Juteparypy. s D'appera pomanchl, 3Tu
KpacHuBble «O€3/1€JIKN» UMEIOT OTPOMHYIO LIEHHOCTb, IOTOMY YTO OTpPa)karoT INyOWHHBIE
CTOPOHBI MOPTYTAILCKON HAIMOHATBHON CaMOOBITHOCTH.

OpnHako, HECMOTPSI HAa BOCXUIIEHHE MOPTYTrajabCKuM (onbkinopomM, ['apper He Mor
He oThaBaTh cebe OT4YET B TOM, 4YTO HEKOTOpPbIE ACIEKThl pOMaHca, HalpuMep,
KpOBOCMECHUTENIbHASL JIIOOOBb OTLA K JIOYEpH, SBIIAIOIIAACS CHOKETOOOpasyrole B
«CunpBaHe», MOTYT BbI3BaThb €CIM HE Heomo00peHHe, TO HemoHuMaHue nyomuku. Ho
MMEHHO 3TO IPUBJIEKAIO MOJOAOIO MUCATEN, IOTOMY YTO €My XOTEJIOCh aAalTUPOBAaTh

TaKou KpOBO)KaZ[HBIﬁ CHOXKCT KO BKYCaM CBOCTO UUTATCIIA:

A Silvana, cujo assunto notavel e horroroso exigia suma delicadeza para se tornar capaz de ser
lido sem repugnancia ou indecéncia. Era nada menos que uma nova Mirra, ou antes o inverso
da tragica, interessante, mas abominosa histoéria da mitologia grega; ¢ um pai namorado de sua

prépria filha! A filha jovem, bela, virtuosa, santa enfim. — A dificuldade do assunto irritou o

desejo de lutar com ela e vencé-la se possivel fosse!'?’.

Otu cinoBa ["appera HamomuHarOT npeaucioBue Kk «Yenun» (1819) Ilepcu bummm
Hlemnmu, rae OH TOBOPUT O TOM, YTO H300paKEHUE BCEX y)KACOB TPareAuy Ha CIeHE OBLIO
Ob1 HectepnuMbIM. Tematndeckn npousBeneHust ['appera m lemnu Takxe OMU3KH: B
000MX NOJHUMAETCS NMPobsIeMa KPOBOCMECUTENIBHON JTH0OBH, TAKON NPUTATATEIbHON IS
POMAHTHKOB, BeJlb K MOTUBY MHIlecTa oOpamanuch u lllarobpuan, u baiipoH, u n1pyrue.

Vixe B mpenucinoBun Anmeina ['apper crpemurcs «BnucaTh» poMaHChl B Ooliee
IMIMPOKHIA, YeM eBpomeiickas Oamnana, TUTEepaTypHbId KOHTEKCT. CpaBHEHHE ¢ MHU(POM
nenaer crokeT «CUIbBaHbl» HE TOJIBKO YHUBEPCAJIBHBIM, OCBAIIEHHBIM ABTOPUTETOM
JPEBHErpevYecKor KyJabTyphl, HO W Kak OynTo OBl OMpaBIbIBaE€T €ro CYIIECTBOBAaHUE,
HECMOTPs Ha BCE OTBpallEeHNE, KOTOPOE BbI3bIBAET y ['appera nuHIECT.

Wrak, BeIOOp poMaHCcOB «CunbBaHa» U «bepHan-dpaHcenn B KaueCTBE OCHOBBI JUIs

Cro)eTa oM «Annozunja» u «bepHai u Buonanra» cBs3aH ¢ xxenanuem ['appera co3nars,

129 «“CunbBana”, 4eli mpuMeYaTebHBINA U YIKACHBIN CIOKET TPEOOBAI JNEIUKATHENIEH PabOTHI, YTOOBI MTPK

YTEHUH POMAHCA HE BO3HMKAJIO YyBCTBO OTBPAICHUS WM HEMPUINYUSL. ITO He OOJIbIIE U HE MEHBIIIE, YeM HOBas
Muppa, nim 060pOTHAsE CTOPOHA TPATHYECKOT0, HHTEPECHOT0, HO OMEP3UTENLHOTO rpeueckoro muda. Orerl,
BIIIOONIEHHBIN B COOCTBEHHYIO J104b! JIoub MOIO/1a, KpacuBa, 100poAeTeNbHa, OHA, HaKOHell CBsiTast. CII0KHOCTD
JTOrO CHOXKETa pa3depeuiia xKeJaHue ¢ Heil 00poThes U ToOenuTh e€, ecii ATO BO3MOKHOY: Ibidem. P. 62-63.
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no npumepy B. CkoTra, mopryranbckyro aureparypHyio 6amnamy. Camo oOpaimieHue K
ATOMY >KAHPY HPEICTABIACTCS JIOTMYHBIM DPAa3BUTUEM TBOPYECKOrO ITYyTH IUCATEN,
KOTOPBI B SMWIPAllMM HAYMHAET 3aTyMBIBAThCS 00 HMCTOKaX M TPAJUIMAX POTHOU
JUTEPATypbl U MPUXOAUT K BBIBOJY, YTO HACTOAIIAs MOPTYrajbCKasi CIOBECHOCTh ObLIa
OTTECHEHa Ha BTOPOW IUIAH MOAPAKAHUSMHU WUTANBIHCKHM M (HPAHIIy3CKHM MOJEIISIM.
[ToaTomy HapoaHas TUTEPATypa, B YACTHOCTU POMAHC, IPEACTABISAETCS EMY HAaCTOSIIEH,
OPUTMHAJIBHOM MOPTYraibCKOM JINTEPATYPOH, KOTOPYIO HEOOXOIUMO BO3POAUTD.

24. «Anosunaa» u «bepnan u Buonanray.

[lepeiinéM HeEMOCpPeACTBEHHO K aHamu3y JABYX I103M, 4YTOOBI TOHSTh, KaKHe
MoauUKaluU IpeTepreBaeT HapoJHbIH POMAaHC B ATUX Ipou3BeleHusX. [Ipu ananuze
OyayT mpUBIEKAaTHCS BEPCUH HAPOJHBIX POMAHCOB M3 cOopHHKa «Romanceiro portugués
da tradi¢do oral modernax»'3°.

Ilo cnosam II. @eppe, panHue no3mbl l'appera «IIPOHHM3aHBI POMAHTHYECKOU

nuTepaTtypHoil Tpagunmei» 3! .

HevictButenbHo, B «Anpo3uHae» u «bepHane...»
JUTEPATYPHOCTH BBIXOJIUT HA TIEPBBIH TUIaH, YTO OBLIO CBSI3aHO C TEM, YTO MOPTYTaJIbCKast
ny0nMka B TO BpeMs emé He Oblla TOTOBAa BOCHPHHSATH OJU3KHE K HAPOIHBIM
auTEpaTypHble 00pabOTKHM POMAHCOB, Kakue OyayT mpeacTaBieHbl B «PoMaHcepoy.

Bort kak cam ['appeTt onuceiBaeT cBoi MeTO1 pabOThI C TPAAUIIMOHHBIM MaTEpUATIOM

B MIPEAUCITIOBUH K «AJTO3UHIE):

Mudei-lhe o titulo e chamei-lhe Adozinda, que soa melhor e é portugués mais antigo. O fundo
da historia, as circunstancias do desfecho dela sdo conservadas do original; o ornato, o

mecanismo do maravilhoso € outro mas acomodado, creio eu ao género e a indole do

assunto'?.

O noame «bepHant u BuonaHTa» MOXHO CKa3aTh TO XKe CaMO€, HO BCE K€ JIBE TOIMBbI
3aMETHO OTJIMYAIOTCSA APYT OT APYra, XOTSA MPUEMBI, UCIIOJIB30BAaHHbIE [ appeTom mpu ux

HalmMCaHHu, OAMHAKOBBEI.

130 Ferré Pere. Romanceiro portugués da tradigdo oral moderna. Versdes publicadas entre 1828 — 1960.
Lisboa: Fundacao Calouste Gulbenkian, v. 1 —2000; v. 2 —2001; v. 3 —2003; v. 4 — 2004.

131 «La rifundicién, por él llevada a cabo, de “Silvana” y “Delgadina”, en el poema “Adozinda”, y los
romances presentados en 1851, com distintos tipos de retoques, exhalan romanticos odores de raigambre literaria»:
Ferré, Pere Etapas en la edicion del Romancero portugués // Santiago R., Valenciano A., Iglesias S. Tradiciones
discursivas: edicion de textos orales y escritos. - Editorial Complutense, 2006. P. 87.

132451 u3MenmI1 ero Ha3BaHKe HA «AJJO3MHIY», IOTOMY YTO 3TO IOPTYTaIbCKOE UM OIaro3By4Hee 1
apxamyHee. CI0XkKeT ¥ 00CTOSTEIBCTBA PA3BA3KH CICIYIOT OPUTHUHAITY; YKPALICHHUS, MEXaHU3M 9YACCHOTO KE UHBIC,
HO 00Jiee COOTBETCTBYIOIIHE, 5 [yMalo, )KaHpy U mpupoze cioxera»: Almeida Garrett, Jodo. Romanceiro. V. 1, op.
cit. P. 63.
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ITooma o bepHnane takxke MeHseT Ha3BaHueE. Tenepp B 3arjlaBUe BBIHOCATCS UMEHA
JIBYX MEPCOHAXEN-TF000BHUKOB, a HEe 0HOT0. C 0JTHON CTOPOHBI, 3TO MO3BOJISIET rOPa3I0
Jqydlie, 4eM B «A03MH/Ie» NI0Ka3aTh IPEEMCTBEHHOCTh MEKYy POMaHCOM U MTO3MOM, TaK
kak «bepHan u Buosnanta» 0JHO3HAYHO OTCHUIAKOT K POMaHCy. B ciyuae ¢ «A03uHA0M»
Takas CBs3b yrpaunBaeTcs. C Ipyroil CTOpOHbI, cpa3y ke 3aJaETCsl MHOW TUIl BOCIIPUSATHUS
npousBeneHus. Eciaum poMaHC MOKHO IIPOYUTHIBATH KaK OAWH M3 SMU30J0B M3 KU3HU
bepHana, yTo HE TPOTUBOPEUYUT POMAHCHOM TPaJULIUK, IJ€ HEPEIKH CIydau LUKIU3aLNUN
(HammpuMep, MK pomaHcoB o Cuue mnu o6 mHbantax Jlapa), To mosma «bepHan u
BuonanTa» BocnpuHHMaeTCsl Kak IPOU3BECHHE, Ybel II1aBHON TeMol OyneT rpexoBHas
JTH000Bb.

Emé oqaum npuéMom, 00beAMHSAIOINM JIBE TIO3MBI, SIBJISIETCS CTPEMIIEHHE CBS3aTh
POMaHC KakK C MOPTYTAJIbCKOM, TaK M — LIMPE — 3alaJHOCBPOIICMCKON JINTEPATYPHOU
Tpagunuen. Tak, kaxayro 4actb «ANO3uUHABD NpeasapsroT nurarsl u3 Y. lllexcnupa.
OtHowenue 'appera k llekcniupy ObUIO HEOJHO3HAYHBIM, ITOTOMY YTO B TBOPYECTBE
AHIJIMICKOrO ipaMaTypra OH He IPUHUMAJ, [0 €ro CJI0BaM, M3JIMIIHIOK OTKPOBEHHOCTH
Y KPOBOXaJHOCTb.

IToama cocTOUT U3 YETBIPEX KAHTUT, TO €CTh IeceH. CaMOo CIIOBO «KAaHTUIa» TaKkKe
«paboTaeT» Ha CO3/1aHHe MECTHOIO KOJOPHTA, OTChlIas K CpelHEBEKOBBIO, IOTOMY UYTO
KaHTUTa — 3TO TPAJAULMOHHBIN XKaHP TATHCUUCKO-TIOPTYTAIbCKONW JTUPUKU. DIUTpadoM K
MIEPBOI MECHE CIIyX)aT CTpokHu U3 BToporo akta «Koposs Jlupay: «No, I'll not weep: // 1
have full cause of weeping; but this heart // Shall break into an hundred thousand flaws //
Or ere I'll weep».'*3

Orcplnka K JTOMY MPOU3BEACHHUIO Cpa3dy XKe 3aJaéT Tparu4ecKui MOAycC
BOCHpUATHA 1103MBL. C Ipyroil CTOPOHBI, HEMOCPEACTBEHHO MIEPE 3TUMU cioBaMu Jlup B
Tpareauu TOBOPUT CBOUM gouepsiM: «No, you unnatural hags, // I will have such revenges
on you both, // That all the world shall--I will do such things,-- // What they are, yet I know

not: but they shall be // The terrors of the earth»'3*. [TosTomy snurpad emgé u BBOAUT TeMy

133 «Bo1 mymaete makath crany 5? // O HeT, s He 3amady - Hukoraa! / MHe ecTh 0 4eM phIIaTh, HO

npexne cepaue / B rpyau moeit Ha Teicsay KyckoB // ITopsetcs!» 3nech u qanee nutatel u3 «Koposs Jlupay
natorcs B ieperoze A. B. JIpyxununa.

134 «Her, Bomuunpl, // S oTIady BaM Tak, 4TO LEJbId cBerT... // S Hakaxy Bac... caM He 3HaK Kak, / Ho
y)KacHy 51 MHp YKaCHBIM JIeIoM!».
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TpParu4eckoil JIOOBM OTHA K JOYEpPH, a TaKXKE IPEIBOCXMIIAET YyXKACHBIE COOBITHS,
KOTOpBIE TOJKHBI POU30OUTH B IOAME.

Onurpad KO BTOPOM KaHTHIe MPOAODKAET Pa3BUTHE TEMbI OTHOIIEHUN MEXITy
oTLOM M 04ephio: «But yet thou art my flesh, my blood, my daughter»'*>. O6pamaer na
cebs1 BHUMaHuE KOHTpacT Mexnay tpareaued Illekcnmpa m mosmoi ['appera. Jlup,
MPOU3HOCS ATH CIoBa, oOpauiéHHble K ['oHepuibe, B3bIBAET K €€ J0YEpHEMY JIONTY, 3TH
CTPOKH MPOHU3AHBI TOPEYbI0 U pa3oyapoBaHueM. Y ['appera xe 3Ta nurarta, BCTaBJICHHAS
y)K€ B  HMHOM  KOHTEKCT, TNpHoOpeTraer  Apyrod  CMbICI,  MOAYEPKUBAs
NPOTUBOECTECTBEHHOCTh cTpacTu CHKHAHIY K AJO3HHIIE.

Tpetpio kaHTHTy mpeaBapsieT perumka mnpu3paka otma [amuera: «I must a tale
unfold whose lightest word will // harrow up thy soul; freeze thy blood; Make thy // two

eyes, like stars, start from their spheres» 3¢ .

OoOpamenne k «l'amieTy» BHOBB
NOMYEPKUBAET TPArMYHOCTh, HO MaJO OOIIEro UMEET ¢ TeM, YTo OyAeT MPOUCXOAUTH B
Tpethelt kanture. Otcbuika K Ilpuspaky npexne Bcero co3maér atMmochepy TalHBI U
ykaca, Kotopas OyAeT MepeKIMKaThCsl C OMHCHIBAEMON B 3TOH 4acTW MOAMBI TEMHOU
HOYbIO, KOTrAa AT03UHA MOJIUTCS B TPOTE, I1€ BCTPEYAET CBOETrO OTLA.

Yerséprsiii srurpad u3 [llexcrnupa, Ha 3TOT pa3 cHoBa u3 «Kopois Jlupay, BBoIUT
TeMy Bo3aasHus 3a rpexu: «You do me wrong, to take me out o'the grave: // — Thou art a
soul of bliss: but I am hound // Upon a wheel of fire, that mine own tears // Do scald like
molten lead»'3”. Kpome Toro, I'apper cTpeMutcs npoBecTy napajuiens Mex iy Kopaenuei,
B KOTOpO# 60mbpHOM JIup BUAUT aHTena, U ATO3WH]ION, TEHCTBUTEITHLHO BOSHOCAIIEHCS HA
Hebeca B KOHIIE MOAMBI. A 00pa3 OrHEHHOT'O Kpyra OTChUIaeT K XpUCTHAHCKOMY ajy, Tlie
IPEeACTOUT OKa3aTbcsa CHMKHAHY 32 COBEPLIEHHBIN UM TpEX.

Takum oOpazom, nurtatel u3 lllekcrnupa BBRIMONHAIOT B Mpou3BeneHun [ appera

OYCHb BaXXHYIO (1)YHKI_II/II-OZ OHHM HC TOJBKO BKJIIOYAIOT «AI{OSI/IHI[y» B CBpOHGﬁCKHﬁ

JUTEPATYPHBI KOHTEKCT, HO W BBOAST OCHOBHBIE TEMBI M MOTHBBI, KOTOpbIE OyIyT

135 «THI Bce-Taku U IIIOTh, U KPOBb MOSI».

136 «s 651 Mor MOBeATh // Takylo IIOBECTH, YTO Majeiimuii 38yk // Tebe 6Bl LyIly B3pbLI, KPOBL 0614
cryxel, // 'na3a, xak 3Be3/1bl1, BeIpBal u3 opout». IlepeBox M. JI. Jlozunckoro.

137 «3auem mens // U3 rpoba Beiymu? Tel - anren ceernsiii! / Ho g npukoBan x oraeHHoMy kpyry, // U
TIavy s, ¥ 3T clie3bl Krytes // Tak, kak CBUHEI paCTOIUICHHBIN.

90



pa3BuBartbcs B moame. K romy xe «JIup» u «Ano3uHa» NpoTUBOCTOSAT IPYT IPYTy B TOM,

YTO JTI000BH .HI/Ipa K 104YCPpsAM HC HOCHJIA MHICCTYAJIIbHOT'O XapaKTCpa.

B nosme «bepnan nu Buonanra» nucarenb BBOAUT AJUTIO3UM HA SIIMYECKHUE TTOOMBI,
Hanpumep, «Jlysmaner» KamosHca. JIeHCTBUTENBHO, BCTYNHUTENBHBIE CTPOKU I1O3MBI
OTCBUJIAIOT K F€POUYECKOMY MPOLUIOMY MOPTYrajabCKOW HAIlMU, K TPAaJWLMOHHBIM IS
NOPTYTajJbCKON JHUTEPATypbl TEMaM MOPS U KPECTOBBIX MOXooB: «Ao mar se foi D.
Ramiro. // Galé formosa levava; // Seu pendao terror de Mouros // N’alta popa
tremulavay» '8,

Croutr orMeTrutb, 4to 37ech [apper, XOTS U HE CIEAYeT MEPBBIM CTPOKaM
TPaAULMOHHOTO POMaHCa, HO CTWJIM3YET HMX IOJ TPaJWLHUOHHYIO MOJEIb, TIe UM
TJIABHOTO TePOsi 00sI3aTEIPHO YIIOMUHAETCS B TIEPBOM CTPOKE. 3HAYHT, B €T0 MOAME, 110
CPaBHEHUIO C HApOJHBIM POMAaHCOM BHOBb IPOMCXOJIUT CMEILECHHE aKIIEHTOB. | JTaBHBIN
repoil — He TOJIbKO bepHai, 4bé uMs BBIHECEHO B 3arjiaBue, HO 1 0OMaHyThIM MyXK. Takas
TpHama MYK-KEHa-TIOOOBHUK, a TaKKe TeMa 3alpeTHOH JIFOOBH, YTO CHIIBHEE CMEPTH,
KOTOpasi pa3BUBAETCS HA MPOTSHKEHUU BCETO POMAHCA, HE MOYKET HE 3aCTaBUTh BCHOMHUTH
0 IPyrOM CPEHEBEKOBOM MPOU3BEICHUH Ha Ty ke TEMY — poMmaHe 0 Tpucrane u M3ombae.

[Ipoananu3npoBaB paMOYHBIE 3JIEMEHTHI ABYX IO3M, Mbl MOXKEM NEPEUTH K
aHAJIM3y CaMOTO TEKCTa, YTOOBI MMOCMOTPETh, HACKOJIBKO B HEM TpPaHCHOPMUPOBAIICS
CIOJKET HapoJHOro pomanca. [loMuMo 3TOro, Mbl yieJIiM BHUMaHHUE U3MEHEHUIO TIO3TUKHU
YKaHpa.

CroxeTbl 000MX POMaHCOB, BIOXHOBUBINHUX [ 'appera Ha CO3MaHHE 1TOAM, IOBOJIBHO
npocThl. «CuiibBaHa» TMPEACTABIAECT CO0O0W HCTOPHIO O MOJIOAON neBymike CuiibBaHe,
KOTOpasi OTKa3bIBAE€TCs CTaTh JIIOOOBHULIEH KOpOJIsl, €€ OTLA, 32 YTO TOT 3amnupaer €€ Ha
cemb JeT B Oamne. He Bbigep:kaB myuwaromied e€ »axIbl, AEBYIIKa B KOHIE KOHIIOB
YCTyIaeT JOMOraTejlbCTBaM, HO OT COBEpPUICHHS TIpexa €€ crmacaeT cMepTh. Boias B
OallHIO, CIIYTM M KOpOJIb BUAST JEBYIIKY B OKPY)XEHHHM aHTENIOB, YTO TOBOPHUT O €€
CBATOCTU. B 3TOT MOMEHT KOPOJIb CO3HAET CBOIO T'PEXOBHOCTH U MOCJIE CMEPTH MOMNAJAET

B aj.

138 «B mope noweén non Pamupy. // Ha npexpacHoii ranepe;// Ero ¢uar, yxac maspos, // Ha Bbicokoit

KopMe pazBuBaiicsi»: Almeida Garrrett, Jodo. Romanceiro. V. 1, op. cit. P. 123.
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«bepnan-®pancemr» CBOAUTCS K TOMY, 4YTO HEBEpHas JKEHA HE Yy3Hala
COOCTBEHHOI'O MYy»Xa, IPUHSB €ro HOYbIO 3a CBOETO JHOOOBHUKA, 32 UTO U pacIulaylBaeTcs
Ha cieayromui neHb. beprnan-dpancenr, y3HaB 0 CMEPTH BO3TFOOJICHHOMN, TPUXOIUT K HEH
Ha MOTUJIY C JK€JIaHUEeM YHTH U3 XKHU3HU, YTOOBI XOTsI Obl OCIIE CMEPTHU BOCCOEAUHUTHCS C
T00MMON KeHIMHON. OT CTpaIIHOro MOCTYIIKAa €ro ClacaeT rojoc yMepluel, KOTOpbIi
TOBOPUT, YTOOBI TOT NPOAOJIKAI XKUTh U TOCTAPAJICA UCKYNIUTh UX COBMECTHBIN Ipex, Mmo-
XpUCTHAHCKH BOCIMTAB CBOMX Oyaymux podepeil. Pomanc mpexacraBisier w3 ceds
KOHTaMUHAIMIO JBYX TeKCTOB (coOcTBeHHO «bepHana» m «Hesectbl-mpuspakay), mpu
3TOM IEpeXoi OT OJHOrO0 K APYrOMY IIPENCTaBISAETCS NOBOJBHO PE3KUM, 4TO ['apper
CTapacTCsl KUCIPABUTHY.

O0e nmosMBbl, XOTs U CIEAYIOT LIAr 3a IIaroM 3a CK0KETOM POMaHCa, HO 3HAUYUTEJIbHO
pacupstoT ero. I1osSBIAOTCA HOBBIE NM30AbI, NPU3BAHHBIC MHUHUMAJIU3UPOBATH WIHA
COBEpIIEHHO YyOpaTh (pParMeHTapHOCTh — OJAHY U3 XapaKTepHBIX YepT HapOJHOTO
poMaHca.

I'apper B mnpenucnoBun Ko BTOpoMy Tomy «PomaHceiipo» BoCXHIIAETCs
COBEpILIEHHO APYTUMH OCOOEHHOCTSIMM >xaHpa. Hampumep, B «bepHane» ero Gomblie
BCETO NPUBJIEKAET MPOCTOTA U apamatrueckas cuia'®’., To ecTh B Hayale TBOPYECKOTO
IyTU MHCATeNIb HE paccMaTpHUBajl POMAHC caM IO ce0e, CO BCEMU €ro METPUYECKHMH,
CTPYKTYPHBIMHU U JJMHTBUCTHYECKUMHU OCOOCHHOCTSIMH, a IIEHWI B HEM JIMIIb CIOXKET WIN
«HaponHoCTh». [Tox mocienHel Ha MPOTSKEHUU BCETO CBOETO TBOPYECTBA OH MOHUMAJI,
IPEX/Ie BCErO, OTCYTCTBUE TEKCTOB C TIOXOXXHUM CIOKETOM B MCIAHCKHUX COOPHHUKAX WIIH
e OPUTMHATIBHYIO, «IIOPTYTaJIbCKYI0» TPAKTOBKY OOIIEEBPONENCKUX CHO’KETOB.

[Ipu aHanmu3e ABYX MO3M TaKK€ BO3ZHUKAET BOIPOC 00 MX CTWIM3ALMU IO
CPEHEBEKOBBIH TEKCT HM O KOH(DIUKTE, BO3ZHUKAIOIMIEM MEXIY pEaTbHBIM
CPEHEBEKOBbEM, IPHUCYTCTBYIOIIEM B pPOMaHCaX, KOTOpPOE 3aTparuBaeT INyOWHHbIE
3JIEMEHTBI CPEJHEBEKOBOI'O MUPOBO33PEHMS, U TEM CPEIHEBEKOBbEM, KAKUM ITOHUMAII €TI0

I"apper.

139 «Sua contextura simples, mas forte, a cena dramatica com que abre, o fecho sublime com que que

termina ddo-lhes todos os caractéres de uma poesia primitiva»: Ibidem. P. 119.
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JUJ11 IOpTYyranbCKOTo MUcaTeNsl, KaK U JJIl MHOTMX €ro COBpEMEHHUKOB, CpeiHue
BEKa — 3TO BO MHOI'OM HJ€aJIM3UPOBaHHAsA 3110Xa (POPMUPOBAHUS €BPONEUCKUX HAIHM,
KPECTOBBIX II0XO/I0B, 3aMKOB U CEHbOPOB.

IIpotuBopeunBoe oTHOmEHUWE K CpeIHUM BEKaM HaxXOOUT OTpaXeHUE B
IIPEAUCIIOBUM KO BTOpoMy Tomy «Pomancenpo». Ilucarens commpmapeH ¢ Apyrumu
€BPOIECHCKMMHU POMaHTUKAaMU B TOM, 4yTO CpenHue BeKka — 3TO He TEMHAs 3I0Xa MEXIY
IPEKpPacHONM AHTHUYHOCTBIO U PeHeccaHcoM, XOTS OH U OCYKIAET MHOIME TOI/AIIHUE
oOpyan u wuHcTUTyuuu. B CpeaHeBekoBbe mUcCaTeNb LEHUT, B IEPBYI OYepeb,

CIIOCOOHOCTH K OGHOBJICHI/IIO, CO3NAA0IYO CHITY:

Foi uma crise de transformagao e regeneragdo em que os elementos da sociedade, purificados

no fogo de um grande incéndio, comegaram a tender para ordem nova, para uma organizagao

que era estranha a todas as ideias e conceg¢des antigas'*,

B mosmax BumHO M BiMsHHME Ha ['appera aHIIMIICKOTO MCTOPHUYECKOTO pOMaHa.
OTcro1a MPOUCXOIUT CTPEMIICHUE CO3/IaTh «MECTHBIN KOJIOPUT» C TIOMOIIbIO BBEJICHUS B
TEKCT CJIOB, OTPAXKAIOUINX CPeHEBEKOBbIE peanu. BoT, Hanpumep, onucaHrue MOPCKOro
nieizaxka, B3IJIsII Ha 3aMOK JIoHa Pamupy co croponsr Mmopsi: “Bate o mar na barbaca // Do
castelo alevantado, // SO a vela na alta torre / Ndo cede ao sono pesado”!4!.

CnoBo “barbaca” o6o3HauaeT GopTUPUKANMMOHHOE COOPYKEHHE, CTeHY, KOTopas
BO3BOJMJIACH BOKPYI CTE€H CpPEIHEBEKOBOTO 3aMKa. llpu ommcaHum TOTO K€ 3aMKa
ynoTpeOiseTcs cioBo ‘“‘seteira”, To ectb OoiHuia. Kpome Toro, I'apper ymorpebiser
cnoBo «Mcnanus» (Espanha) B pacimmputenbHOM 3HaY€HUU — MOJ 3TUM TEPMUHOM B
CPEIIHEBEKOBBIX TEKCTaxX IMojapazyMeBaerca Bech MOepuiickuii mnomyoctpoB. Ilpu
OMHMCAaHUH JABOPIA B «AJIIO3MHJE» TOXE YHMOTPEOISIFOTCS HMCTOPU3MBI U apXaW3MBlI,
HarpumMmep, «atabales» (crapuHHOe Ha3BaHUe OapabaHa) U IPyTHE.

OnHako cpeqHeBEeKOBas KapTHHA MUpa HE BO BCEM COBMajJana ¢ KapTUHOW MHUpa
camoro nucarens. B CpenHue Beka n3MeHa MYy CTPOro Kapamack. B pomancax, ecin
MYK YOMBAET *KEHY, 3TO HE CUUTAETCS 3a TPeX, YTO, KOHEUHO, BXOJIUT B MPOTHUBOPEYHUE C

XpUCTHAHCKOW Mopaiblo. B «bepHane u Buomanre» I'apper cTpemMuTCs HUBEIMPOBATH

3TOT KOH(QIUKT MUPOBO33PEHUIA.

140 (310 OBUT KpHU3UC NPeOOpaXEeHUs W TEPEPONKIEHUSA, TJE OOUIECTBEHHBIE BJIEMEHTHI, OUMIIEHHBIE
IUIaMEHEM OTPOMHOTO MOXapa, Ha4yajiHl BHICTPAMBATHCS B HOBOM IOPSJIKE, U UX OOBbEAMHEHHE OBLIO YYXKAO BCEM
CTapbIM UJIesIM U TIpescTaBieHusiM»: [bidem. P. 37.

141 «BréT Mope no Gapbakany // Beicokoro 3amka, // TONBKO CTPaHUK Ha BhICOKOH Gamne / He ycrymaer
Tsokénomy cHy»: Ibidem. P. 123.
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XKecrokoe yOMIICTBO HEBEPHOM KEHBI COBEPIIACTCS JOHOM PaMupy B COCTOSIHUU
ad¢exra. JKeHIMHA Iepe; CMEPThIO TIPOCHT MY)Ka MPOCTUTH €€, HO TIPHU STOM MPHU3HAET,
YTO 3acIyKuina cMepTH. To ecTh OHa Kak OyaTo OBl XOUYET, YTOOBI MY’K OTITYCTHII €i Tpexu
niepes cMepThio. PacTporanHbrii My yxe roToB IpocTuth ¢€: «Choram pajens e donzelas,
// Que a piedade o crime esquece; // O proprio ofendido esposo / Com tal vista se
enternece» '*? . 3mech, Ha Haml B3MNAA, OYEHb SAPKO MNPOSBIAETCA kKelaHuwe I appera
NpUOIM3UTh POMAHC K COBPEMEHHOCTH Yepe3 OTCHUIKY K XPHCTHAHCKOW IOOpOIeTeH
MUWJIOCEPAMS, 9TO UAET B pa3pe3 ¢ HApPOJIHBIM POMAHCOM, TJI€ COXPAHSETCS CPETHEBEKOBasI
KapTHHA MUpA.

Crout OTMETUTH, UTO B pOMaHCaXx M3MEHA HHUKOTJIa He mpoinaercs. Haobopor,
CMEpTh HEBEPHOH JKEHBI OT PYKH MYyXa IOKa3bIBa€TCS TaM KaK HEYTO CaMo COOOM
pasymeroleecs, kKak HopMma. [1osToMy Takast KeHIIMHA, HECMOTPS Ha BCIO €€ KpacoTy, He
BBI3BIBACT )KAJIOCTU M COCTPAIaHUS HU Y OKPYKAIOUINX, HA Y MYXXa.

Ho BuonanTa coBepiraet pokoByIo OIIMOKY, TOTIOJTHHUB CBOIO MOJIbOY IPOCH00ii HE
youBath e€ nro00oBHUKA. B 3TOT MOMEHT HacTpoeHue aoHa Pamupy pe3ko MeHsercs:
«Renovou-se-lhe o 6dio todo, // Daquele rogo ofendido: // O semblante roxo de ira // Para
ndo vé-la torceu; / E co’a esquerda mio algada // O fatal aceno deu»'®.

Takum 00pa3oM, OOBSICHUB TMOCTYIIOK OJCPKUMOCTBIO T€pOsI AbSIBOJIOM (3aMETHM,
9T0 YOMICTBO OH COBEPIIACT JIEBOM PYKOW, COTJIACHO HApPOIHBIM IOBEPHSIM
NpUHAIISKAIIEH TbsIBONY), ['appeT MacTepcku coXpaHsieT «KpOBOXKAJTHOCTHY CpemHux

BEKOB, HE OCKOPOMB MPH 3TOM YyBCTBA CBOUX YHTATEIEH.

OCHOBHBIMU U3MEHEHUSAMH, YTO BHOCUT ['appeT B CTPYKTypy pOMaHca, SIBJISAIOTCS
yBeJNIMUEHUE O00BEMa TPOU3BEIEHUS, OOJBIIOE KOJUYECTBO ONMUCAHUN TPHUPOABI U
MEPCOHAXKEM, X BHEIIHOCTA U SMOLMOHAIBHOTO COCTOSIHUSL.

B neiizaxkax u omucaHuAX MEPCOHAXEW Kak pa3 spye BCETro MPOSBIAET ceOst
pOMaHTHUYECKas MOATUKA ABYX M03M. HouHON nei3axk NpUCyTCTBYET KaK B «AJO3UHAEY,

Tak U1 B «bepHane um Buonante», uro cOmmxkaer [appera co MHOTMMH JpyruMu

192 ([Tnauyt naxu u gamel, // TloroMy 4TO MUIOCEpME TIPECTyIIEHKE 3a0biBaeT; // U cam 0cKOpONEHHBIH

cynpyr // Ot Takoro 3penuiia cMsraaercsi» Ibidem. P. 127.
143 «Bech rues B HéM Bospomiics, // OckopOiIéH oH ObLT Takol MoNL6OIt: // JIulo, KpacHOe OT IHeBa, //
YroOsl HEe BUIETH e€, oTBepHYI»: Ibidem.
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€BPOICHCKIMHU POMAHTHKAMU, OOpAaBIIMMICS K 3TOMY MOTHBY. BCITOMHIM, K IpUMepy
«I'umubl k HOoun» HoBanuca unu XKepapa ne Hepsaiis.

Houb 6pu1a TFOOMMBIM pOMaHTUKAMH BPEMEHEM, KOT/1a BCE HPPANMOHATILHBIEC CHITBI
YyBCTBYIOT CBOIO IMOJIHYIO BJIACTh HajJ MUpoM. Y ['appera ke oHa TepsieT NE€MOHU3M U
CIIY>KUT APYTUM LIEJISIM.

B nHauane nepBoi yactu «bepHana u BHOJMaHTB» BBOIUTCS CIEAYIOUIMA HOYHOU

Hei3aK, OTCYTCTBYIOIIMN B HAPOJIHOM POMAHCE:

Tudo o mais repousa e dorme, // Tudo ¢ siléncio ao redor; // Dobra o recato nas portas // Com

a auséncia do senhor. // Mas a certa hora da noite // Se vé luz numa seteira, // E logo cruzar

por perto // Leve barca aventureira'®,

OTOl TEMHOTE W THUIIWHE MPOTUBOCTOMUT JIMIIb OTOHEK, TOpAMUNA B OOHHUIIE.
[Tocnemuuii okaspIBaeTCs OOJiee TOCTOSHHBIM, YeM TIPUPOJa, KOTopass BCE Bpems
mensiercs: «Muitas noites que passaram, // Manso esteja ou bravo o mar, // A mesma luz,
a mesma hora, / A mesma barca a passar»'%. HacTtoiiunBoe NoOBTOpPEHHUE JeTEPMUHATHBA
«mesmoy («TOT kKe») MOMUEPKUBAET IMOCTOSTHCTBO MPECTYITHOW JTIOOBU JBYX TepoeB, a
WHBEpPCUSI BO BTOPOW CTPOKE AKLUEHTHPYET BHUMAHUE YUTATENsl HAa MEPEMEHYMBOM
XapakTepPe MOPCKOW CTUXUU.

Houw cTanoBuTCS HamepcHUIEH OBYX BIIOOJEHHBIX, XpaHUTEIBHUIICH MX TaiiH,
KOTOpasi OCTA€TCs UM BEPHA Ja)e IOCJIe TParndecKou cMepTH BHOJIaHTHI OT PyKHU JOHA
Pamupy. B Tpetseit yactu gaércs moutu uaeHTHYHOE onucaHue Houu: «Duas noites sao
passadas, // J4 ndo ha luz na seteira, / Mas passando e repassando // Anda a barca
aventureira»'46,

3/1ech BHOBb aKIIEHTUPYETCS MOCTOSHCTBO JOOBU. Takoi sddexT mocturaercs
yImoTpeOJieHuEM OJHOKOPEHHBIX TJIAroJoB «passar» MW «repassar». l[IpucraBka «re»
JOTIOJIHUTEIBHO MOJYEPKUBAET TOBTOPSIEMOCTh U IIOCTOSIHCTBO ACHCTBUSI, HECMOTPSI HA TO
YTO CBET, AABABIIMKA bepHay CMBICI KU3HU, U OJULETBOPSIOMIMN K TOMY XK€ JKH3Hb

BuomnanTtsl, yxe norac.

144 «Bcé ocTanpHOE OTABIXAET U CIUT, // Beé Bokpyr TumuHa; // JIBoiiHas cTpaska Ha asepsx // B

OTCYTCTBHE ceHbopa. // Ho B onpenenéHubIil uac HouHOM // Bunmen cBeT B 6oitaumIte, // Y cpasy ke mosiBisieTcs
BOMM3M // JI€rkas nep3kas noaka»: Ibidem. P. 124.
145 «Mmuoro Houeii mponwto, // CiokoiHBIM Jii 6610, Wb OYiiHBIM MOpE, // TOT e cBeT, B TOT *e uac // Ta
K€ JIoAKa HmosABIsuIacky»: Ibidem.
146 «JTee Houn npouwto, // Bonbiue HeT cBeTa B Goiinuie, / Ho cHoBa u cHOBa nosBisscs / Kpyxur
nep3kas noaka»: Ibidem. P. 128.
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B Ano3unne 006pa3 HOUM TakKe 3aHUMAET OYEHb BaKHOE MecTO. B nepBoii kanTure

HOYb UMEET UANJUTMYECKH, a He MHpEPHATBbHBIN XapaKkTep:

Alta a lua vai no céu, // E as sombras leves e raras // Nao impedem as florinhas, // Ndo tolhem
as aguas claras // De brilhar coa luz nocturna, // Menos resplendente e fulgida, // Porém mais
suave e placida, // Mais amavel que a diurna'?’.

Houb XOTS ¥ IPOTHBOCTOUT JHIO, HO HE sIBIsETCS yeM-To nmyratomuM. HaoGopor,
OHA MPUHOCHUT YMUPOTBOPEHHUE, YTO MOJUEPKUBACTCS YNOTPEOICHUEM MpUIaraTelbHbIX
«levey, «suave» u «placida». JIlyHHslii cBeT, ropa3ngo Oojiee MATKUHM, YeM JHEBHOU, HE
OTHUMAET y MPEIMETOB UX IIPUBBIYHBIE UEPThI: HOUHOE CBETHUJIO 3aCTABJISET UX OTPaXaTh
IIPUTITYIIEHHBIA CBET.

TakoM mnen3a)x Ha BpPEMs BHOCUT MHUP M CIIOKOMCTBHE JaX€ B MAYIIy JOHA

CwkHaHy, HAa MTHOBEHHE 3a0bIBAIOIIETO O CBOCH MPECTYITHOW CTPACTH:

Sisnando todo embebido, // No seio da natureza // Do resto do orbe esquecido, // Pouco a pouco

a agitacdo // D’alma lhe foi abrandando, // E o pesado coragdo // Do afogo desapertando
<. >

3nece MBI BUOUM Ieksax B cTwie A. gae JlamapTuHa, ONMIETBOPSIOIIMI
BO3BPAILICHUE K YTEPSIHHOM 4YEJIOBEKOM TapMOHHMHM C MHMpPOM H mnpuponou. Ho takon
BO3BpAaT JJIA repos yKE HEBO3MOXKEH. Uepe3 HECKOIIBKO MECEH €ro NyLIEBHOE COCTOSHHUE,

KaK 1 OIIMCAHUC IIPUPOJAbl, MCHACTCA:

Agreste, ndo feio ¢é o sitio, / Medonho, horrivel de ver; // Porém tem a natureza // Horrores
que sdo beleza, // Tristezas que dao prazer, // Mao de arte ali ndo chegou; // A virginal aspereza
// Ficou em toda a rudeza // Que a cria¢do lhe deixou'*’.

B stoM ommcanuu ropasao OosbIIE OT POMAaHTHUYCCKOTO MHUPOBUJACHHA, YCM B
MMpCAbIAYIICM. HpI/ICYTCTByeT MOTHUB KpACOTblI YXKACHOT'O, a TaKXC POMAHTHUYCCKOC
MMPOTUBOIMOCTABJICHUC TPHUPOJAbI U UCKYCCTBA.

I/IHTepeCHO TAaKXXC, UYTO IIpUpoaa B ATON MO3MeE CIIYKUT HC TOJIBKO (I)OHOM, Tac
Pa3bIrPBIBAIOTCA CO6I>ITI/I$I, OHa HC TOJIbKO OTBCYACT HA SMOIIHMOHAJIBHOC COCTOSIHUC T'CPOCB

HIIN JaXXC OINpCACIIACT €T0, HO U HCIIOCPCACTBCHHO PCArupyCT HA MPOUCXOAAIICC. KOFZ[&

147 «BrIcoko nyHa B Hebe, // U Tenn, nerkue u peakue, // He Memaror useram, // He npensTcTByroT

CBETIIBIM BoJiaM // CBETHTHCSI HOYHBIM CBETOM, // MeHee ipKuM U JKUBBIM, // OiHaKko 060jiee MATKUM U CTIOKOWHBIM,
// Uem mueBHON»: Ibidem. P. 84.

148 «Cwxnangy B cebs morpyxéH, / Ha none npuposst / Bcem Mupom 3a6bIThIi, // Y Masio 1o Maiy
BonmHeHue // J{ymm ycniokauBaetcs, / U Tsoxénoe cepiiie oT TpeBoru ocBodoxaaercs»: Ibidem. P. 85.

149 «Jluxoe, HeT, 6e306pazHoe MecTo, // CTpax u ykac HarHeraeT; / OIHAKO €CTh B IIPUPOJIE YHKACHL,
KOTOpEIC CyTh KpacoTa, // [lewanu, 4To naroT yA0BOJIBCTBHE, // Pyka uckyccTBa crona He nobpanack; // JleBcTBeHHAs
JuKocTk // Octanach Bo Beel rpybocty, // Uto octaBuiio e TBopenue»: Ibidem. P. 86-87.
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CwxHaHy HaxoauT AJO3MHIY B TpoT€ W HNpHU3HAETCS €l B CBOEW cTpacTH, Ta

HAWJIIMYCCKAaA IPUpoJaa, 4TO MPpUCYTCTBYCT B HAYAJIC BTOpOﬁ KaHTHUI'H, pE3KO MCHACTCA:

Sem vento os troncos de entorno // A ramagem sacudiram; // A lua no céu mais palida // Como

de susto enfiou // E para tras da montanha // Foi correndo e se eclipsou'’.

Jaxxe mpupoja COApPOraercs IMepes JIMLOM TaKOro CTPAIIHOIO IMPEeCTYIUICHUS.
OTtcyTcTBHE Kakoro-inbo mnoOyxaAeHHs U3BHE, HalpUMEp, BETpAa W HpPU ATOM HaIM4YKe
JBIKEHUS IOTYEPKUBAIOT IPOTUBOECTECTBEHHOCTD MOCTYMNKA A0HA CH)KHAHLY.

OOpa3 HOuM, TpENCTaBIECHHBIM B TodMax [appera, MHOroe 3aMMCTBYET OT
POMAHTHYECKOTO CII0C00a OMUCAHMS ATOTO BpEMEHH, HO CaMo o0palieHue K HOYH, KaK Mbl
JlyMaeM, SIBJIsIeTCs IaHblo Tpaauiuu: ¢ nepeBoaoMm «Houei» O. FOunra B 1782 r. MHOTHE
NOPTYraJIbCKHe mucarean U nmodtel nociender tpern XVIII B., Hanpumep, bokaxke,
Mapku3a e AnopHa, XKosze Anamracuy na KyHbst BOCIIEBalOT HOYb B CBOMX CTUXAX.

Hpyrum o0Opa3om, B3ATBIM ['appeToM y pOMaHTHKOB H TO3TOB IOCIETHEH TPETH

XVIII B., sBasieTcst oOpa3 BIeKyIeh k cebe cMepTH:

Tochas de palida cera // Nas trevas da noite escura // Vao dando luz baga e triste, / Luz que
guia a sepultura: // Cobertos com seus capuzes // Rezam frades ao redor, / A dobrar
desentoados // Os sinos causam terror...!5!

Peur B sTOM nuTare MAET yk’e O HE O HNPUPOJHOM HOYM, & O HOYM MOTHJIBI.
[TocnenHsisi BBI3BIBAET Yy YMUTATENs TPEMET, YTO JOCTUTAETCSA 3a CUET YMOTPEOICHUS
MpWIAraTeIbHOro «TPyCTHHII». CBET, MPUCYTCTBYIONINI U HA TIOXOPOHAX YK€ HE TOT CBET
HAJICKIBI, 9TO BEN BO ThME HOUHM JIOAKY bepHana, a mobnekmunii cBeT (hakeioB 1 BOCKOBBIX

CBCY, OCBCHIAIONMIUX ITYTh K MOT'UJIC.

Emé oIHUM 371€eMEHTOM, OTHAJISAIOIUM M03MbI ['appeTa OoT HapOogHOro poMaHca,
SIBJISIETCSL OLYyTUMOE aBTOPCKOE MpUCyTcTBHE. KOMMEHTapun aBTopa K pacCKa3blBa€MbIM
UM COOBITHSIM BBIIIOJHSIOT HECKOIBKO (DYHKIIUH.

['omoc Bce3Harolero aBTOpa MOXET HpeABOCXUINaTh coObiTus. [IpuBeném B
IIpUMEp CTPOKM M3 camoro Hayana «bepHana m Buonantsepy. Bropoe uerBepocTumme

BBOJUT IIPCABICTOPUIO TOHA PaMpr. On xeHart MCHBIIC, YCM I'OA, U CMY OUCHDb TAXKCIIO

150 «be3 BeTpa nepeBbs BOKpYT / 3atpsiciu ceouMu BeTkamu; //  myna Ha nebe nobneanena, / Kak 6yaro

661 oT cTpaxa, / U 3a ropy // Cupsitatbes nocnemnnay: Ibidem. PP. 89 — 90.

151 «®axenn! u3 Gneanoro Bocka // Bo Mpake TéMHOM HouM // BpOCarOT MIEHMYHBIN M TPYCTHBIN CBET, //
Caer, Benynuii B MOT'HIIy: // 3aKyTaHHbBIE B CBOM KalIOIOHBI / MoJsaTcst MOHaxu BOKpyT, // HectpoiiHo Obromue //
Kouiokona Beensttot yxxac»: Ibidem. P. 128.
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HOKHJIaTh CBOIO JKEHY. DTy WAMUITMUECKYIO KAPTHHY Pa3pyIIaeT ToJI0C aBTOPa, KOTOPBIH,
paccka3biBast 0 xeHe Pamupy Buonante, nmpensocxumiaer e€ nsmMeny: «Nem a dama em
toda a Espanha // Tao bela como ¢ Violante; / Nao a houvera igual no mundo // Se ela fora
mais constante» '3 . Jlae uuTaTenb, HE 3HAIOMIMH CONEPKAHMS POMAHCA, TEIEPH
JIOTa/IbIBACTCS, UTO MPOU30MAET AATbIIIE.

B «Ano3uHze» aBTop BeIpaykaeT OTHOIICHHE K TPOTHBOSCTECTBECHHOM CTPACTH OTIIA
K I0YEpH, TOBOPSI O OECCHIINU CBOETO MOATHYECKOTO CIIOBA MEPE] JIUIIOM 3TOTO CTPALTHOTO
rpexa: «Palavras que lhe ele disse, / Respostas que lhe ela deu, // Oh! ndo as contarei eu,

» 133 ABrop mpuberaer K MpuéMy yMOIYAHHMS, JIMIIbL ObI

// Nao as contard ninguém...
TOJILKO HE TOBOPHUTH O TOM, B UM HMEHHO 3aKJIFOYAJICS PA3rOBOP MEXKIY TOYEPBI0 U
oruoM. Ero yxac mnomuépkuBaeTcs BOCKJIMIATENBHOM dYacTuiei. AOcomroTHas
HEBO3MOXXHOCTh TOBOPUTH 00 3TOM co37aéTcs Oiarojapst SKCIUIMIIUPOBAHUIO JTHYHOTO
MECTOMMEHHS, 4YTO B  TOPTYrajJbCKOM  SI3bIKE  OYEHb  JKCIPECCUBHO, U
IPOTUBOTIOCTABIICHUIO €T0 HEONPEIEIEHHOMY MECTOMMEHHIO «HUKTOY.

[TpuBeném emé onuu mpumep Ha Ty ke Temy: «Oh! como hei-de eu cantar // Se no
peito a voz me treme! // Historia que é de chorar, / Quem a diz ndo canta, geme»'>*. B
ATOM citydae J00aBisieTcs enié oJHa BaXKHas JeTallb: YTOOBI pacCcKa3aTh UCTOPHUIO TAKOTO
poJia, He XBaTaeT MPUBBIYHOTO MOATUYECKOTO SI3bIKA ATIOMEH, TJIe O COOBITUSAX «IIETH.

Tpetneit ¢GyHKIHMEH aBTOPCKOTO MPUCYTCTBHS MOXXHO HAa3BaTh PE3IOMUPOBAHUE
coaepxkanus: «A tua linda Violante, // O teu encanto tao belo, // Teve por ti feia morte, //

Crua morte de cutelon !>’

. Kpome Toro, 3ta aBTOpCcKas gppasa npuszBaHa CMITYUTh MEPEXO]
OT OJHOM YacTH poMaHca K JpYyrod, BeAb KOHTaAMUHUPOBaHHBIE YacTH POMaHCa HE
NPEJCTABISAIOT COOOM CHOXKETHOTO eAMHCTBA. BHOBB co001IMB 0 cMepTH BrosianTsl, aBTop
NEPEXOIUT K paccKazy O TOM, Kak BIIOOJEHHBIN bepHan npuxoIuT B LIEPKOBb CBATOIO

>KI/IJ'Ia, YTOOBI IorpomaTsCs € BHOHaHTOI)’I, a BMECTE€ C HEH U C )KM3HBIO.

152 «U met Bo Beeit Mcnanmu namel, // Takoli kpacuBoii, kak Buonanta;// Y He 66110 GBI €if paBHOM Ha

csere, // Eciu ObI Ob11a oHa 6osiee mocTostHHOM»: Ibidem. P. 123.

153 «CnoBa, 4to oH el ckasan, // OTBeTsl, uTo 0Ha eMy fana, / O! O HuX He pacckaxky s, // U HEKTO He
pacckaxer o Hux»: Ibidem. P. 92.

134 «O!' K /I'E N/RC) €38, //

«O! Kak nomkeH s nethb, / Ecau B rpyau ronoc ApoxuT y MeHst! // DTa HCTOpHS BBI3BIBACT CIIE3bI,

Tor, kTO paccka3siBaeT e€, He MOET — croHeT: Ibidem. P. 90.

155 «TBos mpekpacuas Buonanra, / kpacusas 4apoBHHUIA, // CTpaIIHYIO CMEPTH 3a TeOs IPUHSIA, //
XKecrokyro cMepTh oT HOXa»: Ibidem. P. 128.
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[TosiBnenuto bepHana npeamecTByeT U KOMIO3ULMOHHOE OBTOPEHHE: YUTATEID
BHOBb BHUJIUT JIOJIKY, YTO HACTOMYMBO MPOJOJKAET MPUILIBIBATH K CKaJle Y CTEH 3aMKa. B
OTJIMYME OT Hayajaa pOMaHca, JIOJIKY YXKE He BCTpeyaeT IPUBETIUBbIN CBET B OoiiHMILIe. Beé
ATO CIYKUT TaKKe MEPexo/IoM K (PMHATBHOW YacTh MPOU3BECHUS, MTPEACTABISIONICH U3
cebs pparment pomanca «HeBecra-mpuspax».

B »T0li yacTu paccka3bIBaeTCs O TOM, KaK MOJIOAON MY>XYMHA TPUXOAUT HA MOTHITY
K cBOeil Bo3moOseHHOM. ["apper cHoBa yrmyOmsier oOpa3 repos, BBOJIS OIMCAaHHE €ro
BHEIIIHOCTH W TICUX0JIOTHYecKkoro coctosiuus: «Vestido de do tdo negro, // E mais negro o

cora¢do, // Sobre a fresca sepultura // De rojo se atira ao chdo»'°

. FOHoma npuxoaur,
YTOOBI MOKOHYUTH C COO0H Ha MOTMIIe BHOMaHTEI, TOTOMY HE MOXKET KHUTh 0e3 He€.
Anmelina 'apper mblTaeTcs BbI3BaTh B MaMATU YMTATENs TPAJULMOHHBIM IS
€BPONEICKOI TUTepaTypsl MOTHB JIIOOBH, YTO CHiIbHEe cMepTu. Takum oOpasom, bepHan
u Buonanra npezacraroT nepea HaMu Kak nopryraibckue Tpucran u M3onpaa: «Abre-te, 6
campa sagrada, / Abre-te a um infeliz!.. / Seremos na morte unidos, // Ja4 que em vida o

céu nio quis» >’

. DT TIONTHBIC TOpS W OTYASHHS pPeud yclblnana BuonanTa u Havana
pasroBop ¢ bepHanoM, 4TOOBI OTTOBOPUTH €r0 OT POKOBOro mara. TakoW amaior
INPHUCYTCTBYET U B HAPOJIHOM POMAHCE, HO B ITOAMe ['appeT He MpOCTO MEePEnUCHIBACT €ro,
HO CTPEMHUTCSl CBS3aTh C MPEIIICCTBYIOIIMMH SIHU30/1aMHU, YTOObI KOHTaMUHAIMS HE
Opocainacsk B ria3a. Tak, Buonanra ynmoMuHaeT o cBOEM rpexe U BHOBb IIOBTOPSIET CIIOBA,
y’Ke CKa3aHHBIE MYXY, O TOM, UTO OHa 3aCTy>Kujia cMepTh: « Vive tu, que eu ja vivi; // Morte
que me deu meu crime, // Fui eu s6 que a mereci»'®,

Janpiie BuomaHTa HauMHaAeT mpomiaThCsi C TEM, YTO OCTaBHJIa Ha 3eMIle.
[TpucyrcTBytOIIEe B pOMaHCe TIEPEYUCICHHE YacTel Tela ACBYIIKH, KOTOPBIE Y)Ke Chea
3eMJIs, HECKOJIBKO TiepeiebiBaeTes ['appeToM ¢ 1enbro caenarh ero 0ojee modTuaHbM. K
TOMY XK€ B TaKOM BHJE OHO emE OOJbIlle MOTIEPKUBACT CYIIECCTBYIOIIYIO OMIO3HIINAIO

MEXIy JTI00OBBIO M CMEPTHIO, a TAK)KE aKIEHTUPYET BHUMAaHHWE HAa TOM, YTO JIOOOBB

bepnana u Buonanrtsl BeuHa:

156 «OneTolit B Takoit uépHBIL Tpayp, // U ¢ emé Gonee uépHbIM cepaueM, // Ha ceexyro Moruiy //

Bpocaercst on Hu4KkoM Ha ros»: Ibidem. P. 129.
157 «Pa3Bep3HuCh, CBAIIEHHOE HAATPOOLeE, // [lepen mom HecuacTHOro!.. / ByneM B cMEPTH MBI €IUHEL, //
Pa3 npu xu3HU HEOO TOTO HE 3axoTeno»: Ibidem.
158 «¥KuBM THI, a 1 CBOIO KM3Hb yike Opoxkuna; / CMepTh, KOTOPOil HarpaauiIo MeHs MOE IIPeCTyILICHHUE,
//Tonbko 5 3acmyxuia»: Ibidem. P. 130.
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Al, neste gelo de campa, // Onde tudo ¢ frio horror, // S6 da existéncia conservo // Meu remorso
e meu amor! // «Bragos com que te abragava // Ja ndo tem vigor em si; // Cobre a terra himida
e dura // Os olhos com que te vi; // «Boca com que te beijava // Ja nao tem sabor em si; //
Coragdo com que te amava... // Ai! S6 nesse ndo morri!'*

3aKIIOYUTENFHBIC CTPOKH TTOAMBI TIOJTHOCTHIO COBMAMAIOT C (PMHAIOM HAPOJHOTO
pomaHca: Buosianta HactaBisier bepHania Ha yTh UCTUHHBIM U MPOCUT €r0 BOCIIUTATH

JI0Yepeil B CTPOroCcTH, YTOOBI OHU, B OTJIMYHE OT HEE, HE TEPSAJIU TOJIOBY U3-32 MY)KUUH:

Donzela com quem casares // Chama-lhe também Violante; // Nao amaras mais do que eu... //

Mas - que seja mais constante! // «Filhas que dela tiveres // Ensina-as melhor que a mim. //

Que se ndo percam por homens // Como eu me perdi por ti'®.

BeposiTHO, Tako# (rHaM MOJHOCTBIO OTBeuasa 3aMbicily ['appera, MoTOMYy 4TO
COOTBETCTBOBAJI MATPHUAPXaJIbHOMY MPEICTABICHUIO O JOOPOAETEIHHOM IOBEICHUU
YKEHIIMH.

Takum 00pa3om, 3HAYUTETbHBIE M3MEHEHHS MPETEPIIEBAECT B MOAME TPAKTOBKA
o0pa30oB rnaBHbIX TIepoeB. [locTynku mnepcoHakeld NOJydYaroT ICUXOJIOTUYECKYIO
MOTHBAIIMIO, @ MHOTHE X aMOpajIbHbIEe JEHCTBUS CMATYAIOTCS.

OO0 ogHOM TaKOM 3MU30/e — YOUHCTBE KEHBI B COCTOSIHMM TOMEIIATEIbCTBA, yXKE
ObUIO CKa3aHO BBIIIE, KOT/Ia peyb IJIa O IPOTUBOPEUNBOM BOCHPHUSTHU CPEIHEBEKOBBS
I'apperom. B «Ano3unne» emMy HYXHO OBUIO PEIIMTh CXOTHYIO 33aJady — IOCTapaThCs

OIIpaBAaThb BJICYCHUC OTIA K TOYCPH.

Sisnando, o ardido Sisnando, / O do forte coracdo, / Sentiu sossobrar-lhe o 4nimo: // Uma
voz dentro do peito // Lhe diz que ndo passe avante; / Mas outra voz mais possante, // Outra
voz que ¢ voz do fado, // Voz que ao mortal desgragado // Nao deixa forga ou razdo, // Lhe
brada: Persiste, segue... // Ai do que a ela se entregue, / Que se entrega a perdi¢do!'¢!

B nurate oOpamaetr Ha ceOs BHMMaHUE TOT (paKT, YTO aBTOP HE TMOJHOCTHIO
ocyxknaer CmKHaHIY, a BOCXHUIIAETCS HEKOTOPHIMU €ro KauecTBaMu: CHJIOW U
XpaOpOCThIO — OTAUYUTENBHBIMU YepTamMu TepoeB. To ecth CKHAHAY — HE THIUYHBIN

OTPULATEIbHBI POMAHTUYECKUN TMEPCOHAXK, KakK, Hanpumep, YeH4uu, y KOTOpOro

139 «Ax, B 3TOM XJ1a71e MOTHIIBL, // I'1ie BCE — yaxac xonomuslii, // OT npexHel *KU3HH MHE OCTaIHUCh TOIBKO //

Packastnue u Mos 11000Bb! // Pyku, KOTOpeIMU 5 TeOst OOHMMaa, CHIy CBOIO HOTepsuiy; // IlokpbIBaeT BiakHast U
TBEpAast 3eMiis // I'naza, KOTOpsIMU s Ha TeOst cMoTpena; // I'yObl, KoTopsIMH 5 TeOs 1iesioBaa, // [Totepsiiu CBoi BKYC;
/I Ceparie, KOTOpBIM Te0s 51 mobmia. .. // Ax! Tonpko B HEM 5 HEe ymepnal»: Ibidem.

160 (JleBymIKy, Ha KOTOPOI skeHHIIbCs, // Thl Toke 30BM BronanToii; // Jla He OyaeT qI00UTh OHA OOJBIIE,
4geM ... // Ho myctb Oynet 6oJiee mocrosiaHoM! // Jlodek, 9To poasaTcs ot He€, // BocnuTaii mydrie, 4em MeHs. //
YToOBI HE TEPSIN TOJIOBY M3-3a MyX4HH, // Kak s moTepsiia ce0s u3-3a tebds»: Ibidem.

161 «Cwxnany, orBaxknbiii CukHan1y, / MysK4uHa ¢ CHIIBHBIM cepaueM, // [TouyBcTBOBa, Kak
nepeBepHyJack ero ayma: // I'onoc B rpyau / T'oBoput emy, uto0sl nanslie He wén; / Ho apyroii ronoc, 6onee
MOTYIIIECTBEHHEIH, // ['010C, UTO eCTh TOJI0C poKa, // 'onoc, koTopslil HecyacTHOMY cMepTHOMY // He ocTaBmser
CHWIIBI U pazyma, // EMy kpuuaut: YropcTBy#, uau Briepé. .. // ['ope Tomy, kto emy cnaércs, // Iloromy 4T0o OH
crnaéres Ha moru6ens!»: Ibidem. P. 87-88.

100



W3HAYAJIBHO HET HU OJHOM ITOJIOKUTEIBHON 4epThl. HanpoTuB, 3TO MIeanbHbBIN PHILAPD,
YbH MMOJABUTY BOCIIEBAIOTCS B IEPBOM KaHTHUTE, TJIe MPUCYTCTBYET clieHa nupa. Ero 11060Bb
K Jlouepu Oblia ImperHayepTaHa cyAbOOM, TaK YTO €ro OTBETCTBEHHOCTh 3a 3TO KakK Obl
caumaercs. Cynpba — O4YEeHb pacHpoCTpaHEHHbBII MOTHUB HE TOJBKO POMAHTUYECKOU
JIUTEPATYPBI, HO MOPTYTadbCKON KyJIbTYPhI HAPSAMLY ¢ KOHIENTOM «caymaue» 62,

Kpome Ttoro, I'apper BBOAMT B MO3MBI HOBBIX INEpCOHaxeW. B «Anosunne»
TIOSIBIISIETCSl OTIIENBHUK, BBIMONHAIOMNN (QYyHKIHIO pe3oHépa. B Hauame mcropuu oH
npecKa3biBaeT AJO3MHIE OKUAAIOIIYIO €€ CTpalllHylo cyAbOy M Ja€T el Hajexay Ha
CIlaceHue B IpaBeJHOMN KU3HU. B QuHane BCE TOT ke OTIIEIbHUK BOCKPELIAET yMEPILEro
noHa CHKHaHy, OT IYLIM KOTOPOIO OTKAa3acs Jaxe ajl, YTOObl TOT BCIO )KM3Hb KasJICs B
COBEPIIEHHOM I'peXe.

B «bepnanie n Buonante» MOKHO yIOMSHYTB TOJIBKO Baccana Pynpury, KOTopsli,
BEPOSITHO, MOJIb30BaICs OOJIBIIMM JIoBepueM Pamupy, mOTOMY 4TO TOJBKO OH, a TAKXKe
BuonanTa, 3Ha111 0 TOTaHOW JIBEPH, BEAUIEN OT CKaJlbl K 3aMKy. Ho naxe BepHbIN Baccan
OKaszajcsi HE B CWlIax NPEeJOTBPAaTUTh MNaJeHUE CBOed CceHbophl. M3 apyrux
BTOPOCTENCHHBIX IIEPCOHAXKEW MOXKHO HA3BaTh MOJJAHHBIX, O KOTOPBIX YIIOMUHAETCS U B
HapoOJHOM poMaHce. TOJBKO B MO3ME MX POJIb 3aMETHEE, IIOTOMY 4YTO ONHUCAHUIO HX

CKOp6I/I 1no Buonante oTBoaUTCS ropasao OoJIbIlIe MecTa.

IlonBons wmrorwm, cienyeT ckaszarb, YTO B «Anosunzae» ['apper ropasgo nanblue
OTXOJHUT OT NMOATUKU pomaHca «CuibBaHa», COXpaHss TOJNBKO CIOJKET, B TO BpPeMs Kak
TeKCT pomaHca «bepHan-OpaHcenn» UHTETPUPOBAH B TEKCT MO3MbL. B «Ano3unne» xe
CJIOKHO HalTH TaKHUE TEKCTYaJIbHBIE COOTBETCTBUSI.

Ecnu tpagunuonsslii pomanc o CuiibBaHe OTpa3uil apXanyeCcKUi 3alipeT Ha UHIIECT,
TO 1osMa ['appera npeBpamaeTcsi B UCTOPUIO O CBATOW U I'PELIHUKE.

Uro Kkacaercs BOCHPUATHS 3THX ABYX IOOM COBPEMEHHUKAMH, TO OHU HE UMEIHU
IIOYTH HUKAKOTO BIIMSHMS Ha MOPTYTAJIBCKYIO JIMTEPATypy HENOCPEACTBEHHO B IEPBOM
tpetn XIX B., 9TO OOBSICHAETCS HEMOATOTOBIEHHOCTHIO MOPTYTaJbCKOTO YHUTATENS K

MIPOYTEHUIO POMAHTUYECKOM JTUTEPATYPHI:

162 Saudade — ocoGeHHOE AMOLMOHAILHOE COCTOSHME; HOCTAIBIMSA O HPOLLIOM M OXKHIaHHE OyIyLIEro,
CMeEIIaHHBIE ¢ OCO3HAHUEM HEMOCTOSHCTBA U OPEHHOCTH CUACTHS.
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DT 1Be TO3MBI, OpOIICHHBIE HA TMOPTYTAIbCKYIO JIUTEPATypHYIO apeHy 0e3
NpeIBAPUTEIBHBIX JIUCKYCCHIA, 3aCTABUIIM COJPOTHYTHCS OT yKaca JF0JIeH MpaBHIl, MOITHK U
puTopuK. JIeHcTBUTEIHHO, STH MPOU3BEICHUS HE MOTJIUA MOHATH, TIOTOMY YTO MEePexXo]l ObLI
BHE3AIHBIM M IIOTOMY YTO HHKTO HE OCO3HABaJ, YTO TPAIUIUSAM ApKaauu CYKIACHO OBLIO
ymepeTh <...>. KpuTHku HaOpOCHIIHCH Ha SI3bIK, CTHIIb, METPHUKY. B 001ieM, Ha To, 4TO 3HAIH,
To ecth Ha (GopMmy. Ho myx 3TUX JBYX IMO3M OCTaJCS HEMOHSTHIM, a WX 3HAYCHHE
HEIOOLEHEHHBIM, M TOJILKO cefYac OHO HAaUMHAET MO-HACTOSAILIEMY JaBaTh 0 ce0e 3HaTh'®.

Takum obOpa3om, [lopTyranus emé He ObuIa TOTOBAa BOCHPHUHATH POMAaHTUYECKUE
IPOU3BEICHUS, OCTABAsACh CTPAHOW IOITHK» U «PUTOPHUK», OYIydl OPUEHTUPOBAHA HA

BOCHIPUATUC IICCBAOKITACCUIIUCTHYICCKHUX HpOH3BCI[CHPIfI.

HoBoe nurepatypHOoe TeueHue OBLJIO Ha TOT MOMEHT YE€M-TO HHOPOIHBIM,
NpUBE3EHHBIM W3-32 TPAHUIIBI. 1€M HE MeHee 3TO ObLI MEpBBIA Iar K OOHOBIICHUIO
NOPTYTraJIbCKOM JIUTEpaATyphl, O KOTOphIM ['appeT moHummas BO3BpaT K M3HA4YaJIbHOMN
HOPTYTajabCKOM JUTEPATYpPE, NPUOIMKEHUE €€ K HAPOJHBIM NIPOU3BEICHUSAM 110 SI3bIKY U

CTHIIIO.

2.5. «Pomanceiipo».

Henocpencteenno nocine uznanus «Ano3unas» u «bepnana...» I'apper 10BoibHO
MPOJOJKUTEIILHOE BpEMs «MOJIYUTY, HE MYONHKYS HUKAKUX POMAHCOB WM HWHBIX
NPOU3BEICHUI, OCHOBAaHHBIX Ha MaTepuaie MNOpPTYraibCKoi HapogHoi Oammanbl. B
npomexxyTke Mexay 1828 u 1843 rT. oH Bea€T MHTEHCUBHYIO paboTy Hal cOOMpaHueM U
NEPENHUCHIBAHUEM TEX POMAHCOB, YTO COOpaJl OH caM MJIM €My MpHUChLIaNu apy3bs. Cpenu
HUX OH ynomuHaeT nodta A. ®@. Jle Kamruneio (A. F. de Castilho), yauBepcuteTckoro
toBapuia dmuany Komra (Emidio Costa) u MEHOTHX npyrux. B nmpeaucioBuu Ko BTOpoMy
TOMY IUCATENb paccKa3biBaeT, 4yTo ¢ 1834 nmo 1842 r. eMy npuUChUIAIM MO MOYTE POMAHCHI
U COBCEM HE M3BECTHBIE €MY JIIOJIU, PA3ACISABIINE €T0 UHTEPEC K COOMPaHUI0 HApOAHOU
JUTEPATYPHI.

Tak yTo nuTeparypHoe mnepenoxeHue pomaHca «CHIIbBaHA» HMEJIO YCIEX Ha
poarHe 1 00paTHUIIO B3OPHI MOPTYTANBLEB K HX TpaaAuLusaM U KyiabType. [loatomy ["appera
0 TpaBy CYMTAIOT MpeATedYedl MopTyrajbckoi donpkiopucTuku. VMeHHO ¢ Hero

HAYMHAETCS BOJIHA YBJICYEHUS NOPTYTAIIbCKOM CTAPUHOM; CO BPEMEHEM OHO IEPEPACTET B

163 «Estes dois poemas, lancados sem discussdo preliminar na arena litteraria de Portugal, fizeram
estremecer de horror os homens das regras, os homens das poeticas e rhetoricas. E, com effeito, esta apparigdo ndo
podia ser comprehendida; porque a transi¢do era repentina, ¢ porque ninguem percebera que as tradi¢des da Arcadia
deviam perecer <...>. Os criticos agarraram-se 4 linguagem, ao estylo, & metrificagdo emfim, aquillo de que sabiam
— as formas: mas o espirito e o resultado destes dois poemas ficou sem ser percebido, nem calculado, e hoje ¢ que
elles se comegam verdadeiramente a sentir»: O Panorama. Vol. III, No. 1, 1839. P. 200.
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HAy4YHOE, a HECKOJBbKO jaecsatuieTuii cnycts B [lopryramuu yxe Oymer CBOE MOKOJIEHUE
(b OJIBKIIOPUCTOB U ATHOJIOTOB, OJTHUM U3 CAMBIX SIPKUX MPEJCTABUTENEH KOTOPOrO CTaHET
Teodumy bpara.

B Tpuanateie ronpl nake MHOCTpPaHIbL, kxuBIIME B [lopTyramuu, HE ocTarOTCs B
CTOPOHE OT MOJBI Ha cOoOHMpaHHe HApOAHOTO TBOpuecTBa. Tak, ['apper ymomuHaer
¢dpaniy3ckoro koncyna [lumiona, ubeil KOJUIEKIIMEH OH TakKe MOJIb30BaJICA NpH padoTe
Haj «Pomancenpo».

B pesynbrare coBmecTHBIX ycwimii ['appera, ero napysei u OmnaroxenaTenei
BBIXOJUT BTOpOoW ToM «Pomanceipo». Bor kak xapakrepusyer ['apper Bce Te 3anucu

HApOJIHOM MO33UHU, YTO MY YAAJIOCh coOpath ¢ 1828 r.:

Depois que publiquei em Londres, em 1828, o meu romancinho a Adozinda que aqui vai na
frente deste volume, cheguei a ter uma bastante cole¢do dessas trovas e romances populares,
ou xacaras e solaus — designagdes que, sinceramente confesso, ndo sei ainda quadrar bem nas
diversas espécies e variedades em que se divide o género. Eram uns vinte e tantos havidos pela
tradi¢do oral do povo, quase todos coligidos nas circunvizinhangas de Lisboa pela industria de
amigos zelosos, e principalmente pelo obsequioso cuidado de uma jovem senhora minha

amiga muito do cora¢do'®,

Cpenu apy3ei HOPTYrajabCKOTO pOMAHTHKA OTAEIBHOTO YIIOMUHAHUS 3aCITYKUBAET
Hyapte Jlecca. On nomapun ["appeTy, Mo clioBaM MOCJIEAHETO, EHHEHUIYIO IJi €ro
paboThl KHMIYy MNOPTyrajbckoro mucarens @pancumky IllaBeepa ne Onmseiipa '6°

(Francisco Xavier de Oliveira, 1702 — 1783):

Nos artigos D. Dinis, Gil Vicente, Bernardim Ribeiro, Fr. Bernardo de Brito, Rodrigues Lobo,
D. Francisco Manuel, e em varios outros que vinha a proposito, as notas manuscritas citavam,
e transcreviam como ilustracdo, muitas coplas, romances e trovas antigas <...> que tivera em
seu poder na Holanda e em Portugal, franqueados uns por judeus portugueses das familias
emigradas, outros havidos das preciosas cole¢des que dantes se conservavam com tao louvavel
cuidado nas livrarias e cartorios dos nossos fidalgos'¢¢.

164 TIocne Toro, kak s omyonukosan B 1828 r. B JloHmoHe MOl HepBBIH MaleHbKMI POMAHC
«An03WHIa», KOTOPBIH OTKPHIBAECT 3TOT TOM, s COOpaJl JOBOJHHO OOJNBINYIO KOJUICKIIUIO STHX IECCH U
HAPOIHBIX POMAHCOB, WU IIAKap W COJiay — B STUX TCPMHUHAX, 0003HAYAIOMIMX pa3HbIC BUIBI U
Pa3HOBHIHOCTH aHpa, 5, YSCTHO TOBOPs, HE OYEHh XOpOMIO pa3dbuparock. [IBaanaTh POMAaHCOB C
HEOONBIIUM OBUIO COOpPaHO B OKpecTHOCTX JlmccaOGoHa ycepaHBIMHU APY3bsIMH W, TJIABHBIM 00pa3oM,
JMO0C3HBIMU CTapaHUSMH OJHOH MOJIOJIOM CEHBOPBI, MO cepacuHoi mompyru: Almeida Garrett J.
Romanceiro. V. 1, op. cit. P. 37.

165 Kapanep Opnena XpucTa, 3TOT MHCATENb ObLI U TOJMTHYECKUM JAesATeleM, KUl B Bene, lomnanauy u

Anrmun (ITpumeganne mo€. — B.K.).
166 «B HamUCaHHBIX OT PYKM 3aMETKaM K CTaThsAM o Kopoise moHe Junuce, JKune Bucenre, beprapavne
PuGetipy , @pancumky bepuapay ne bputy , Ponpummume Jlo0y, none ®@pancumky MaHys7e © KO MHOTUM
JIPYTUM LIHATHPOBAINCH M NMPHBOAWINCH B KauyeCTBE NMpHMeEpa MHOTHE KYIUIETHI, POMaHCHl M CTapHHHBIC
cTHXM <...>, 4T0 OBUIH B ero pacmopsbkeHud B ['ommanauu u [opryrammu. OnHU OBUTH €My paccKa3aHbl
W3rHAHHBIMU NOPTYTaJIbCKHUMHU €BPESIMH, APYTHE JKE OH HAIIEN B IICHHBIX KOJUICKIIUAX, KOTOPBIC PAHBIIIE C
TaKOHW MOYTHTEIBHOH 3a00TOH XpaHWIIMCh B ONOIMOTEKaX M apXuBaxX HamMX ABopsH»: Ibidem. P. 39.
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Kak Mb1 Bugnm, 31eck [appet meitaercsi peabuanTupoBaTh poMaHC, aneIuupys K
TOM 310Xe, KOTJ1a 3TUM KaHPOM YBJIEKAJIUCh U B BbIciieM oOuiecTBe. He ciydyaeH Taxke u
BBIOOp crTaTeil, muTUpyeMbIXx [‘apperoM — BCe OHM TOCBSIICHBI 3HATHBIM JIIOJSAM H
3HAMEHHUTHIM TOPTYTaIbCKUM MUCATENSIM, JipaMaTypram unodtam.  Takum
oOpazom nucarenb, CO3HATENBHO WM OECCO3HATENIbHO, BIMCHIBAET CBOU TPYA MO
BO3POXKICHUIO JIMTEPATYpHOTrO pPOMaHCAa B HACUUTHIBAIOIIYIO HECKOJIBKO CTOJIETUH
TPaTULIHIO.

K coxanenuto, ['appeT He roBOpUT, KaKk HMMEHHO Ha3bIBajach 3Ta KHHUra, HO
Onmarojapst eii OH CMOT' BHECTH M3MEHEHMSI B MMEIOIIMECS Y HEro Ha pyKaX POMAaHCHI.
Pomanchl, HalileHHBIE B ITUX 3aMETKaX, OTJIMYAJIUCh OT T€X, 4TO 3Han caMm [apper,
apXanmvHOCThIO: «algumas [pecas] ali achei em portugués, e manifestamente antigo e da
respectiva época, as quais s6 andam impressas em castelhano»!¢’.

YnomuHast 00 apXanuHOCTH, MUCATENb MOAUYEPKUBAET, YTO MOPTYTATbCKUNA POMAHC
BO3HUK HE BYEpa, YTO OH MMEET JTOBOJBHO JONTYIO TPATUIHMIO, HO 00 3TOM Majo KTO
M0JI03PEBAET U3-3a TOrO, YTO poMaHchl B [lopTyranuu, B otnuume ot coceanei Mcnanuu,
HHUKOT/Ia HE NIeYaTaluch B OTAENbHBIX cOOpHHKax %8,

[loatomy  mpu pabGorte, pENAaKTUPYsl COOpaHHBIE POMAHCHI, I'apper

HUCIIOJIB3YCT aHAJIOTUYHBIC C60pHI/IKI/I HCIIAHCKUX POMAHTHUKOB!

Os trabalhos e recopilagdes de D. Agustin Duran sobre os Cancioneiros e Romanceiros
castelhanos, obra publicada em Madrid em 1832, mas que s6 por aqui chegou cinco ou seis
anos depois, veio ilustrar-me em muita diivida e ajudar-me a classificar muita coisa dificil. A
nova ¢ aumentada edicdo do sr. Ochoa, impressa em Paris em 1838, <...> algum tanto me
auxiliou também'®’.

Kpome Toro, npu pabore Hax cObopHukoM ['apper oOpamiaercs U K Hay4YHBIM
TpyaaMm, Hampumep, K pabore Penyapa o mpoBancambckoMm si3bike. [lopTyrambckuii
IUCATENIb JAENAeT IMONBITKY OCYHIECTBUTh CONOCTABUTENBHBIN aHalu3 HOPTYraabCKOTO

poMaHca C eBpOIEHCKOl Oainamoi, ams yero oOpamaeTcs K eBpONEHCKIM COOpHHUKAM

167 «Bpocamack B TIJa3a apXaMdHOCTb S3bIKA HEKOTOPHIX M3 HAWICHHBIX MHOW TaM TEKCTOB,

COOTBETCTBYIOMIAs d1oXe. Takume TeKCTHI MOSIBISIINCH B TIEYaTH TOJIBKO Ha KACTHUIIHCKOM s3BIKe». Ibidem.

168 PoMaHCHI BCE e MOSBIANIUCH B IOPTYTalbCKOMl JUTEpaTyphl, HampuMep, B Apamax JKuma Bucente,
OJTHAKO IUTHPOBAIHMCH OHU JINOO TO-MCIIAHCKH, JHOO Ha CMECH HMCIAHCKOTO M MOPTYTalbCKOTO SI3BIKOB. JTOMY
BONIPOCWJIA TIOCBATHJIA CepbE3HOE HcchenaoBanne Kapomwaa Muxkkanum ne Bamkoncenym B kHure «Crapble
pomancsl B [lopTyranuny.

19U cenenopanns u xoMmunanuu Aryctuna Jlypana o6 HCIaHCKHMX NECEHHHKAX U POMAHCEPO, CTABIIME
OCHOBOU ero cOopHUKa, omyOnukoBaHHOTO B Manpuse B 1832 r., oka3aBIIerocs y Hac TOJBKO ISTh WIH MIECTh JIET
CIIyCTsl, paccesul MHOI'ME MOU COMHEHHUSI M IMOMOT MHE BHECTHU IMOPSJIOK BO MHOTHE CIIOKHbIE Bompockl. HoBoe u
JononHeHHoe u3nanue Ovoa, onyosmkosaHHoe B [Taprxke B 1838 r. <...> takke MHe nmomorio»: Ibidem. P. 45.
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Oamazn. He ocraBisieT OH B CTOPOHE U MO3TUYECKOE HAacIenue coOCTBeHHOro Hapoaa. Tak,
ol m3yumnn [lecernuk Konexuny-myx-HoOpem, n3nannsiii B koHie XIII B. («Cancioneiro
do Colégio dos Nobresy), KOTOpHIii B Halie Bpemsi 00sbIie n3BecTeH Kak [lecennnk Axkyna
(«Cancioneiro da Ajuda») Uto kacaercs oOmiero 3ambiciia Mpou3BeaeHUs, To ['apper

CTPEMMJICS HAIIMCATh UCTOPUIO OPTYTalbCKON HAPOAHON MO33UU:

Reunir todos os documentos que eu pudesse para a historia da nossa poesia popular, desde
onde memorias ou conjecturas ha, até a época atual, acompanhando-os de explica¢des e
glossas, que vdo servindo de nexo, que sejam como a liaga, 0 nastro que ate estes
pergaminhos!'™.

OTOMY 3aMbICITy COOTBETCTBYET JesieHne «PomaHcelpo» Ha yaCcTH: OH HAYMHAETCS
C PpBIIAPCKUMX POMAHCOB, a 3aKaH4YMBACTCS BO3pOXACHUeCKMMH. [locnenHsas wacTh
BKJIIOUaeT pomanchl JKmita Bucenre. Ha mpumepe TBopuecTBa 3toro npamarypra I'apper
J€MOHCTPUPYET, YTO POMAHC JEHCTBUTEIBHO OBbLI YaCThIO TOIJIALIHEH JKU3HU U Jaxe
HEOTHEMJIEMBIM AJIEMEHTOM IPUIBOpPHOTO OBITa 3110XM Peneccanca.

A 3aBepmaror 3Ty 4acth «PoMaHcelipo» NpoM3BEACHMsS NPHUIBOPHOIO IO3Ta
bepnapnuna Pubelipy, B 4yb€M TBOpUECTBE YXKE€ YraJblBalOTCs «IaryOHOE» BIIMSHUE
UTAJIbIHCKOU U MPOBAHCAIBCKOM IIKOJIBI.

CeronHAIHUM y4EHBIM TaKOE JI€JICHUE MOKaKETC HAaUBHBIM, IOTOMY 4TO ['apper
OTHOCWJI POMAaHChl K TOM WJIM HHOM <«3IOXE» B 3aBUCUMOCTH OT TOrO, K KakKOMY
UCTOPUUYECKOMY COOBITHIO OHU OTCHUIANIM, HE MPUHUMAs BO BHUMaHUE, YTO CaM YCTHBIN
TEKCT MOCTOSHHO MEHSETCSA, U €ro «BO3PACT» HE BCErAA COBNAAACT CO BPEMEHEM €ro
NUCbMEHHOTO (ukcupoBaHusa. K Tomy jxe MeXAy cOOBITHEM, BOCIETBIM B TEKCTE, U
BO3HMKHOBEHHMEM CaMOIr'0 IIPOU3BEICHHUs TAKKE IMPOXOIHUT KaKoe-TO Bpems. Bpemennas
aTpuOyIus (POIBKIOPHBIX TEKCTOB, B 0COOEHHOCTH TPAJAMLIMOHHBIX, IO KiIaccu(UKaum
P. Menenneca-Ilnganss — 3T0 O4eHb CIIOKHAs, MOAYAC JakKe Hepaspelmmas 3ajada.
Opnaxo [MappeTy Takoro TeMaTu4eckoro npuHUuUNa ObUIO TOCTATOYHO, J1a U CaM MMHCATENb
HUKOI'/Ia HE IIPETEH0BAJI HA HAYYHOCTb.

Ero nenpro ObTO HE CO3aTh HAYYHO MOJKPEIUIEHHOE MCCIIEOBaHNE 00 HCTOPUHU

MMOPTYTaJIbCKOTO pOMAHCA, a IMOKa3aTb CBOMM COOTCUYCCTBCHHHUKAM HCTOPHIO HACTOSIIEH

170 «CO6paTI) BC€ BO3MOKHBIC HNOKYMCHTBI IJIsI UCTOpUU Hariei Hapozmoﬁ IO33UH, OT TOIO

BPEMEHH, O KOTOPOM OCTaJIHCh TOJIBKO BOCIIOMHHAHUS ¥ TUIIOTE3BI, JI0 COBPEMEHHOCTH M COTIPOBOJIUTH MX
OOBSICHCHUSIMH U TJIOCCAMH, UX OOBEAUHSIIONIMMU, KOTOPBIC OYIYT CIYKHUTH CBS3YIOIIMM 3BEHOM, JICHTON
JUISL OTUX MepPraMeHTHBIX JucToBy. [bidem. P. 46.
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HallMOHAJILHOM  CIIOBECHOCTH, JOJITOE BpPEMS OCTAaBABLICKWCS B TEHU BBICOKOU

apUCTOKPATUYECKOM JTUTEPATYPHI:

Eu quero dizer e provar no presente trabalho, que ao pé, por baixo dessa aristocracia de poetas,
que nem a viam talvez, andava, cantava, e nem com o desprezo morria, outra literatura que era
a verdadeira nacional, a popular, a vencida, a tiranizada por esses invasores gregos € romanos,
e que a todos os esforgos deles para lhe obliterarem e confundirem o carater primitivo, resistia
na serviddo <..>'"!,

Jlna [MappeTa poMaHChl OBLIIN YaCThIO €T0 KU3HH, & COOPHUK UMEI JIJISl HETO TaKyro
OO0JIBIITYIO0 IEHHOCTh, YTO OH BCETAa HOCHJI HEOOXOIWMBIE /Ui pabOTHI 3aIHCH C COOOM.
['oBopst 0 cBOéM ywacTun B A30pCKOl BOeHHOW skcneauuuu noHa llenpy, mucartenb
YIIOMUHAET, 4TO U Torjaa «Pomanceiipo» ObUT B €ro MBICIAX, XOTS BPEMEHH Ui PaOOTHI
HaJ COOPHUKOM Y HEro MOYTH He ObLIO:

Desse tdo pouco e tdo ocupado tempo permitiu contudo o acaso que alguns instantes se
pudessem aproveitar em beneficio do pobre Romanceiro, que ali ia também, o coitado, na
expedicdo, encolhido e amarrotado na mochila de um triste soldado raso, sem se lembrar de
aspirar a inaudita honra de seu ilustre predecessor, o Cancioneiro de Resende, que serviu de
Evangelho para jurar aquele rei gentio'’.

U cHoBa I'apper npecnenyer 1esib BO3BBICUTh POMAHC B IJ1a3aX CBOMX YUTATENEH,
ynomuHas «BceoOmuii [lecennnk» 1516 ., U3gaHHBIN peHECCAHCHBIM MOATOM [ apcueit
ne Pesenne (1470-1536). ITapannens, npoBenénnas ['appeToM MexIy 3TUM COOPHUKOM H
ceouM «Pomanceiipo», ocHoBbiBaeTcs Ha ToM, 4YTO «lleceHHHMK» OBLT TeEpPBBHIM
MOSTHUYECKUM COOpPHHMKOM, M3AaHHbIM B [lopryranmm, a mpomsBeaenue ['appera Oymer
NEPBOM MONBITKON U3JaHUS MOPTYTaJbCKUX POMAHCOB.

B sTom npeauciioBun ynoMHHarOTCs U BIoXHOBUTENM ["appera — Banbstep CkoTT 1

enckon Ilepcu. YV HUX OH IIEPEHSIT HX METOJ pabOThI ¢ HAPOAHBIMK Oastanamu'’

. Ilepcu
B MpeaucioBun kK cBouM «PemukBusim» (1765) npuszHaércs, 4To peJakTUPOBaJ TEKCThI

Oayntaz, To e camoe JenaeT u ['apper ¢ poMaHCaMu.

7l «Hacrosimeit paGoToii s Xx04y cKa3aTh M J0Ka3aTh, YTO PSJIOM, HHXKE 3TOH MO3THYECKOM

apUCTOKpaTHH, KOTOpasi e€, BO3MOXKHO, U He BHUJIEJIa, CYILIECTBOBAJIA, IeJla U JJaXXe B IIPE3PEHUH yMUpasa
Ipyras JWTepaTypa, ObIBIIAs HACTOSIIEH HalMOHANBHOH — HapoxHas. Ona Obuta moOexneHa u
THPaHN3UPOBAHA TPEUECKUMH M PHMCKHUMH 3aXBaTYMKaMM, HO CONPOTUBIISIACH B PabCTBE BCEM HX
TIOTIBITKAM CEJaTh TaK, YTOOBI €€ 3a0BITH WIIM TIpe3upaii e€ MPUMHUTHBHBIN XapakTepy. Ibidem. P. 47.

172 «Onnako Gnaromaps Ciyq4allHOCTH M B OTO 3aHATOE BPEMS S CMOT YJEJIUTh HECKOJIBKO
MTHOBEeHHH OemHoMy «PoMaHcelpoy», KOTOpBI ObIT TaM [B A30pCKON DKCTIEAMIIMK| BMECTE CO MHOM, OH
JIe’kKall CMATBHIA B PIOK3aKe OJHOTO IIPOCTOTO TPYCTHOTO COJIAATA, HE MeUTas Aaxe JOONUTHCS HECIBIXaHHON
CJIaBBl €r0 3HAMEHHUTOro TNpeiecTBeHHnKa, «KaHconelipo ne Pesennme», cmyxkusmero EBanremuem, Ha
KOTOPOM KJISUICS TOT SI3bI4ECKHH KOpoJib». (Buanmo, nmeercs B Buy 1oH Murein I, BBeaummii B [Toptyrannu
WnkBm3unmio). Ibidem. P. 42.

173 «S1 cTan IPUMEHSATH HOBBIH METOJ] M PACUIMPUJI IPAHUIEI MOETO COOPHHUKA, HA3BAHHBIH MHOM B Havae
«ITopryransckum pomanceiipo». Ibidem. P. 40.
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Bo mHorom nucarens 3aumctBoBa uaeu U. I'. ['epaepa u HeMeUKUX pOMaHTHUKOB.
Tak, ['apper MHOro pa3MbIIUISIET O HALIMM U MOPTYraJlbCKOM HapoJ€, YTO HE MOXKET HE
OTChUIATh K HAesM l'epaepa, MO MHEHHMIO KOTOPOTO «HApOJHAS MO33Us BBIPAXKaeT
HaumbOoJee TOYHO XapakTep HapoJa U TMpEeACTaBiseT co0O0M camoe BBICOKOE €ro
nposiBenue» ! 74,

CxomHbl C JpyruMu €BpPONEHCKMMHM pOMaHTUKaMU U B3rsaael [appera Ha
TpaauimonHyto (mo Menenzaecy [Iunanto) nossuto. Bot kak ["appeT xapakTepu3yeT CBOIO

paboTy HaJl pEKOHCTPYKILIMEH POMAHCOB:

Tarefa, tdo tediosa as vezes de colacionar, estudar e explicar textos ja viciados da ignorancia
do vulgo por cujas bocas ¢ memorias andaram, ja de outra ignorancia mais confiada e mais

corruptora ainda, a de copistas presungosos, de letrados e de castigadores do que eles supdem
175

vicio' .

O‘IGBI/II[HO, 4dTO OCHOBHYIO CBOIO 3aJa4y IMHUCATCIIb BUJACII B «KOUHIICHUN) TCKCTOB
OT BCEX TEX JIeTaJel U HETOUHOCTEH, YTO OBLIM TyJla BHECEHBI JBOMHBIM HEBEKECTBOM —
Hapola u y‘IéHBIX. 910 COBIIAACT ¢ MHCHUCM APYIUX POMAHTHUKOB O TOM, YTO HApOJAHAA
NMaMATh HE CIIOCOOHA COXPAaHUTh MEPBOHAYATIBHBIN TEKCT MPOU3BEIACHNUS, SBIAIOIIUINCS B
HX rj1a3dax uJcajlbHbIM, IMMOJIHOCTBIO OTPAKAaOIUM €T0 KPAaCOTY U 3aMBICCII. HOBTOMy BCC
OHH, BKJIO4Yas FappeTa, CTPCMHUIINCh BOCCTAHOBUTb 3TOT MHBAPHUAHT. HOpTyTaJ'II)CKI/Iﬁ
MUACATENb, MNOMUMO «HUCKAXEHHS» MEPBOHAYAIBHOIO TEKCTA HAPOJHOW NaMAThIO,
I[O63BJ'I$ICT K 3TOMY HAYYHOC HCKa>XCHUC. Yuénrie n NCPCIMCYUKH CBOMMHU IIOIIpaBKaMU
TOJIKO HAHECIW HEBOCIOJIHUMBIN yiepd M Tak MCIOPYEHHBIM TEKCTaM, Oyay4yu HE B
COCTOSHHU ITOHATH BCIO KpAaCOTY pOMaHca.

[apper ke B caMoOM Hauaje MPEIUCIOBHs 3asBISIET O TOM, YTO €ro cOOpHHK Ha
HAay4YHOCTh HE€ TNpeTeHayeT. MOXHO TOBOPUTH O TOM, 4YTO €ro JIMTEPATypHbIE,
HCIIPABJICHHLIC MOA3TUYECKON I/IHTYI/IHI/Iel\/'I POMAHCBI, OOJIZKHBI ObLIN CMY MPCACTABIIATHCA
ropaszio Onuxe K MHBapuaHTy. HaBepHoe, cripaBesIuBO clieNaTh MPENOI0KEHUE O TOM,

qToO IMO2THYCCKAA IIpaBaa AJIAa FappeTa CTOsJIa BBIIIC HaquOﬁ.

174 Kokknsapa Jlx. HUctopus dpomskinopuctuky B EBporne. — M.: M31aTenbCTBO MHOCTPAaHHOMN JIUTEPATYPHI,
1960. C. 188.

175 «norma 3T0 TakOW CKyYHBIA TPy — CpPaBHHMBATh, M3yYaTh H OOBACHATH TEKCTBI, Y¥KE
HCIIOPYEHHBIE HEBEKECTBOM IIPOCTOHAPOIBS, B YbHMX YCTaX M IIAMATH OHH CYLIECTBYIOT, JIAOO XKE APYTHM
HEBEKECTBOM, CAMOHAJEAHHEIM U emé Oolee BPENOHOCHBIM, - HEBEXKECTBOM CaMOJOBOJIBHBIX
IEPENHCYNKOB, YYEHBIX, HAKA3hIBAIONIMX TO, 4TO OHM CUMTAIOT MOpokoM»: Almeida Garrett, Jodo.
Romanceiro. V. 1, op. cit. P. 40.
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Pasmpimutenns ["appera o npuHIMnax paboTel ¢ HAPOIHBIM TEKCTOM HAITOMHUHAIOT
U crop BOKpyr coopHuka A. ¢oH Apuuma u K. bpentano «BommeOHbIi por MaapuuKay.
Hewmenikue cobupareny v u31aTeu HapOAHBIX TIECEH TAKKE JTOMYCKAI CTHINCTUYECKYIO
U TOATHUYECKYIO MepepadOoTKy MaTepuaia, YeM BBbI3BAIM KPUTUKY OpaTheB ['pumm, 1o
MHEHHUIO KOTOPBIX BMEIIATENBCTBO B OPUTHMHAJIBHBIA TEKCT JIMIIAET €T0 UCTOPUUYECKON U
MOATUYECKOM IIECHHOCTH.

Emé onHON mNONBITKON BEPHYTh pOMAHCY OBLIYIO ClaBy IpPEACTAaBISIETCS U
3amedaHue ['appeta o ToM, 9YTO COOPHUK UYJOM YIIeJeN, He TTIOTOHYB BMECTE C APYTUMU
Oymaramu U JOKyMEHTaMH, KOTOPbIE €My OTIPaBHJIa MaTh ¢ A30PCKHX OCTPOBOB IOCTIE
BOCHHOM 3KCIIEINIMU. B 3TOM BUANTCA €CIIM HE aJUTIO3US Ha JIETEHY O TOM, Kak KamMo3HC
crac cBoro nosMmy «Jly3umanpl» OT MOpPCKOM My4YHMHBI, TO IO KpailHEH Mepe MOIBITKY
mudonoruzanun «Pomanceiipo». JleHCTBUTENBHO, MUCATENh BCEMH CHIIAMU CTPEMHTCS
MOoKa3aTh BaYKHOCThH 3TOT'O MPOM3BENICHUS] B CBOCH KU3HHM W CynabOe, JelaeT akIeHT Ha
UCKITIOYUTEIIFHOCTH IMEHHO 3TOTO CBOETO COOPHUKA, BEIh OH €IMHCTBEHHBIN M3 BCEX OBLIT
CHacEH.

Tonbko B 1834 1. mpon3011I0 BOCCOCAMHEHUE TEX 3alUCeH, YTO JOJKHBI ObLIN
cratb «PoMaHCcEeHpo», ¢ UX aBTOPOM.

Nutepecno, uro ['appeT nepeneuarbiBaeT «An03uHAY» U «bepHaa...» U BKIOYAeT
UX B COCTaB COOPHUKA, JIeJIasi YaCThIO TI0 CYTH HOBOTO TIPOU3BEICHHMSI, OTIUYAIOIIETOCS 110
CTWJIUCTUKE OT MEPBBIX ABYX MOAM. MBI cUuMTaeM, B 3TOM CiIydyae MUCATEIb CTPEMUTCS
M0Ka3aTh IPEEMCTBEHHOCTh MEXIYy JBYMS [O3MaMHd M OCTaJIbHBIMU pPOMaHCaMHU
cOopHUKa.

[IpenucioBue KO BTOPOMY TOMY HAIMCAHO YK€ 3pEJIbIM MUCATEIEM, YbH B3TJISIbI
MpeTepIesid 3HAYMTENIbHbIE HW3MEHEHHs. BuaHo, uyro y ['appera BmepBble KpoMme
JUTEPATYPHOTO U 3CTETUUECKOTO UHTEPECA MOSABISAETCS K POMAaHCaM U MHTEPEC HAYUHBII.
Tak, OH HaYMHAET 3aAyMbIBAThCS HAJ IPOUCXOKICHUEM HAa3BaHMS 3TOrO )KAHPA, a TAKKE
€ro MoABHIOB.

K ToMy e BO3HMKAET MU MHTEpPEC K MPOUCXOKICHUIO KAKIOro pomanca. ['apper
CTPOMUT THUIOTE3bl KaK O TUIOJOTUYECKUX, TaK U O F'EHETHYECKUX CBS3SIX POMAHCOB C
€BPOIEUCKUMU CIOKETaMU. ITO, KaK KaXeTCsl, CBI3aHO BCE C TOM ke heei HallMOHAJIbHOM

camoueHTu(UKanuu, co crpemieHreM ['appera depe3 QOIbKIOPHBIC MPOU3BEICHUS HE
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TOJIEKO BEPHYTHCS K UCTOKAM, HO U TIOHSTh, YTO TAKOE MOPTYTaIbCKHUA HAPOJ U OTKY/Ia OH
BEAET CBOE MPOUCXOKIECHHUE.

B mpenucnoBusix k0O MHOTMM poMaHcaM ['apper BBIABUTAET UACI0 O TOM, YTO
HCKYCCTBO YHHUUYTOXKHIIO MMPOCTOTY SA3bIKA HAPOTHOM MOI3UM PUTOPUUECKUMU MPUEMAMU U
durypamu ctuis. 37ech BUAHA TONBITKA [appera OTOWTH OT HEMOCPEICTBEHHO
NpeIIECTBOBABIICH €My JHUTEepaTypHOM Tpaauluu, MPeXIe BCEro 0apoKKo, C €ro
TSOKEIIOBECHOCTBIO M TEMHOTOM CTHIIS. B 9TOM ero nmrteparypHas mporpamma CoBIIaiana
C ycTaHOBKaMu mopTyrainbcekoit Apkaaun (Arcadia Lusitana). B Hadane TBopueckoro myTu
OH Ja)ke MpOIIEN CBOECOOpa3HYI0 IIKOJIY Yy OJHOTO W3 TMPEACTaBUTENEH 3TOTO
auteparypHoro oObenuHenus, Ppancumky Manysna ny Hamcumenty (1734-1819)
(Francisco Manuel do Nascimento), mojipakasi eMy B YUCTOTE U SICHOCTH CTHIIA.

NMeHHO «4YHCTOTa» W «SICHOCTH» IPHUBJICKAET MUCATENS B s3bIKE pomaHca. B
MPEIMCIOBUIX OH YaCTO TOBOPUT O €CTECTBEHHOCTHU U MpocToTe. POoMaHTHKa npuBjekaer
U TPOCTON CIIOT, JUIIEHHBIA KakuxX Obl TO HH Obuto yKpameHud. [logoOHBINA SA3BIK
BO3MOXXEH TOJIbKO Ha TMEPBOHAYAIBHOM CTaUU JUTEPaTyphbl, KOTJa OHA MpeaAcTaéT B
HeoOpaboTaHHOM HMCKyccTBOM Buie: «O estilo da cantiga € ingénuo e purissimo; os
costumes que descreve primitivos e patriarcais; hd um sabor homérico neste narrar e neste
falar, que ninguém pode confundir com o dizer estudado de trovadores mais modernos».'7®
(«HeBecta u3 ganékux xpaép» // «A noiva arraiana).

HeonoOpenue mnucatesns BBI3bIBAIOT BCTpEYAIONIMECS B POMAaHCax BYyJbrapHbIE,
rpyObie croBa. X OH cuuTaeT 4yKEpOIHBIMH IJIEMEHTAMH, TIO3THEUIIMMU BCTAaBKAMH B
NepBOHAYAIBHBIM TEKCT: «A licdo <...> que segui <...> tem muitas variantes obscenas
<...>. Nem as creio originais, sendo introduzidas pelo depravado gosto de algum roué de
aldeia». 77 («Cesarenp» // «Segador»). I'apper co3maéT MaeanTM3MPOBAHHBIM 00pa3
(GONBKIOPHOTO TPOU3BEACHUS, KOTOPOE MOXKET OBITh U3BpALICHO JACPEBEHCKUMU
KUTEIISIMHA, HUYETO HE CMBICIISIIIMMHA B HCTUHHOMW TIOJ3HH.

Parys 3a apxanyHoCTb W CTapuHy S3bIKa W CTWJs, [appeT TeM He MeHee

CUMIATU3UpYyeT Oosee NAJIEKUM OT CPEIHEBEKOBBIX OOBIYAEB peaIM3aLUsM CHOXKETOB,

176 «CTHNb KaHTUTY HAMBEH U YHUCT, O6LI‘IaI/I, YTO OHA OMNMCBIBACT, IPUMUTHUBHBI U NTaTpHUapXaJibHbI; €CTh

YTO-TO FOMEPUYECKOE B ITOM MOBECTBOBAHUH U B 3TOH MaHepe rOBOPUTH, KOTOPYIO HUKTO HE CIIYTaeT C Y4EHBIM
CJIOBOM NO3AHEHINX TpyOanxypos» Almeida Garrett, Jodo. Romanceiro. V. 3, op. cit. P. 109.

177 «B Bepcum, KOTOPOIA 51 CJIEI0BAN, O4EHL MHOTO HENPUCTOMHBIX BAPUAHTOB. 5 HE CUMTAIO MX
OPHUTHHAIBHBIMH: MX BHEC HCIIOPYEHHBII BKYC KaKOro-HUOYAb IepeBEHCKOro pa3BparHukay: Ibidem. P. 101.
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TPaaUIMOHHBIX JJIsi eBporeickoro ¢onpkiaopa. Hanpumep, B cpeaneBexoBoii Vcnannu
)KCHIIMHA WMella TPaBO BTOPUYHO BBIUTH 3aMyXX, €CIH CYNPYr HECKOJIbKO JIEeT
OTCYTCTBOBAQJI Ha BOWHE W HE MofaBall 0 ce0e HUKAaKUX BecTeil. MHorue (oIbKIOpHBIE
NIPOM3BEICHHUS PACCKa3bIBAIOT O TOM, KaK BO3BPATHBINUKCS C BOWHBI MYX CTAHOBHTCS
CBHUJIETEIEM CBaJbOBI CBOEH KEHbl. B HApOIHBIX poMaHCaX OH dalle BCEro yOHWBaeT
HEBEpHYIO cynpyry win e€ »eHuxa. [lo MaeHuto ["appera, 3T0 IPOTHUBHO YeI0OBEYECCKOM
NpUpoJie, TIOSTOMY €ro ofoOpeHue BbI3bIBaeT ¢uHam pomanca «Heecta m3 manékmx
KpaéB», TJIe MPOUCXOIUT BOCCOSAMHEHUE CynpyroB: «O nosso trovador arraiano tomou as
coisas com mais tento e sossego, nio endoideceu nem matou a sua Lucia <...>».!"8

HuTepecHsIM mpUMeEpOM TEMHOTO CPETHEBEKOBBS sABisieTcs uia ['appera pomaHc
«ITanomuunay // «Romeiray, Te paccka3bplBaeTCsi O TOM, KaK phIaph W3HACHIOBAI
MOJIOJYIO JI€BYIIKY, HANPAaBISIOMIYIOCS K CBSTBIM MeCTaM. JTOT TEKCT, YTBEPXKIAeT
NOPTYTaJIbCKUH POMAHTHUK, «O0ONagaeT CTapUHHBIM BKYCOM W HAaWBHOCTBIO, B HEM
IPEKPACHO COXPAHWINCH IPyObIe 0OBIYaN SMOXH, K KOTOPOH OH oTchutaeT» !, BapBapckue
00bIYaM — 3TO, BEPOSITHO, MTPAKTHKA IPpabekell M N3HACHIIOBAHHUH BJIOJb TIOPOT, BEIYIIUX K
CBATBHIHSAM. Heu3BeCTHO, NEHCTBUTENBHO JIM CIEAYIOIINE CTPOKH (PUTypHUpOBad B TeX
BapHaHTax, KOTopble Obutm y ['appera, HO WUMEHHO OHM, HA HAIl B3IJISIM, BBIPAKAIOT
OTHOIIIGHHE POMAaHTHKa K paccka3piBaeMor ucropuu: «Cavaleiro, de malvado, / Nem
Deus nem razdo ouvia; // Cego no desejo bruto, / De amores a acometia».'*® B mro6om
cllydae, C HApOJIHBIM IEBIIOM OH COJUAApPEH, a MOTOMY M OCTaBIIIET ITOT (PparMeHT.
Henpustue 'appera mor BbI3BaTh M (UHAT poMaHca, II€ NAJOMHHIIA YOMBAE€T CBOETO
o0uIYMKa, 9TO JEHCTBUTEIHHO HE MMPOTUBOPEUYHIIO CPEIHEBEKOBBIM HOPMaM TOBEIICHHMS.

[Tocnennee paccyxaeHne MOABOIUT HAC K Ooyiee MPUCTATBHOMY H3YUEHHIO TEX
NIPUHITUTIOB, HA KOTOPBIC OMUPAJICS POMAHTHK, «PEKOHCTPYHPYS» TEKCTHI (POITBKIOPHBIX
MPOU3BEACHU M.

CozmaBass pomanceiipo, ['apper mnpumepsier Ha cebs posib  (POJIBKIOPHUCTA-

moourtens. Ero METOAbl JICUCTBUTEIBHO JAaJCKM OT HACaJIOB COBpeMeHHOfI

178 «Ham Tpy0Oamyp pacckazai 00 3TOM ¢ OOJIBIIMM CIIOKOWCTBHEM M TAKTOM, OH HE COIIEN C yMa ¥ He yOuII

cBoto Jlycuro»: Ibidem. P. 109-110.
179 Tem todo o sabor e ingenuidade antiga, conserva perfeitamente os costumes crus da idade barbara
a que se refere: Ibidem. P. 17.
180 «Ppinaps nopounsiii / Hu Bora, Hu pasym He ciyman; / ['pyObiM xenanbem ociemnénnbiit, / K
mro0Bu e€ npunyaui»: Ibidem. P. 19-20.
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(OTBKIOPUCTUKH, HO HENb3sI 3a0bIBaTh, 4TO 3Ta Hayka B XIX Beke auIb 3apoxaanach u
HEMAJIOBAKHYIO POJIb B 3TOM ChITpajX UMEHHO MUCATENH U MOATHI-POMAHTUKH. MOXKHO
yTBEpKIaTh, uT0 AnmMeiiaa ['appeT ObuT Ui MOPTYTaabCKOi POIBKIOPUCTUKU TEM XKeE, YTO
opatbst 'pumm, A. don Apuum u K. bpentano ais HeMerkomu.

K Tomy e I'appeT xoTen Mo3HaKOMHUTh CBOMX COBPEMEHHUKOB C COKPOBMILAMU
HApOJHOW MO33UH, TOITOMY €My HEOOXOAMMO OBLJIO MPEICTaBUTh MyOJIMKE TaKUE TEKCTHI,
KOTOpbIE OTBEYaIn Obl €€ BKycaM. M0>KHO rOBOpUTH 00 ONpeAesEHHON 3BOIIOLUN ITHX
BKycoB. Ecim mosma «Ano3uHpa», omyOiaukoBaHHas B 1828 r., Oblna pe3yabTaToM
«TEePENUCHIBAaHUS» U «OUHILIEHUSD» OT BCEX IPyO0O0CTe 1 )KECTOKOCTEN HAPOJHOTO pOMaHca
«CunbpBaHa», TO BapuaHT, OpuBEACHHBI B «PomaHcelpo», COXpaHSET BCE YKachl
CPEIHEBEKOBbS. DTO M3MEHEHHUE B3IJISI0B MUCATENSI MOXKHO OOBSCHUTH TEM, UTO B HaYalle
€ro TBOPYECKOW [JeATEIbHOCTU ayAMTOPHs, BOCHHMTAHHAas Ha KJIACCULIMCTHYECKHX
MPOU3BEACHUSIX, el He ObljIa TOTOBA BOCIIPUHSTH TO, YTO MPOTUBOPEYMIIO OBl MPUHIIUTIAM
npapjaononoouss u OnaronpucrtoiiHocTH. Ho mouTw dYepe3 Tpuauare JIeT CUTYyalus
M3MEHUJIACh: POMAaHTUYECKOE UCKYCCTBO CTaIO MPUBBIYHBIM U B [lopTyranuu.

['maBHBIM mpuHIUIIOM paboThl Anmeiasl ['appera ObLIO co3aHNe OAHOTO TEKCTa
HAa OCHOBE MHOXecTBa BapuaHTOB: «Quase todas as versdes que valiam a pena, as
incorporei no texto porque algumas eram complementares de outras, e muitas aclaravam o
sentido e atavam o fio da narrativa»'8! («I'pad Smy» // «Conde Iano»). OH cTpemmiics
TakKUM 00pa30M BOCCTAaHOBHUTH MEPBOHAYAIIbHBINA BapHaHT KaXKJIOTO pPOMAaHCa, YTO, Kak
M3BECTHO, HEBO3MOXKHO, KOTJIa Peub UAET O TPAAUIIMOHHOM (DOIBKIOPHOM MTPOU3BEICHHH,
KOTOpOE MOABEPKEHO U3MEHEHHUSM U CYILIECTBYET BO BCEH MOIHOTE CBOMX BAPUAHTOB.

Crnenyromas Mmetadopa Kak HeJlb3s JIydlle TaéT NpeACcTaBIeHUe O TOM, B UéM BUIET
CBOIO 3a7auy ['appeT, Korga peKOHCTPyMpOBaJl pOMaHChl. B ero mpeacraBieHun TEKCT —
TO CTapblil XOJICT, TMOBEPX KOTOPOTO HAHECEHO HECKOJIBKO CJOEB Kpacku. A
«PEKOHCTPYKTOP» JIOJDKEH «CIUIETaThb HHUTH Pa30pPBAHHOIO XOJCTa WIM OXUBJIAThH

BBILBETIINI pucyHOK» 82 («Mopena» // «A Morenay).

181 (IlouTH Bce CTOANIME BEPCHMH s BKIIOYIN B TEKCT, IIOTOMY 4YTO OAHHM JONOJNHSIA APYTHE, a
MHOTHE MPOSCHSUTA CMBICI U CBS3BIBAJIM HUTH MOBecTBOBaHMs». Almeida Garrett, Jodo. Romanceiro. V. 2,
op. cit. P. 93.
182 Coser a tela rasgada ou avivar o desenho sumido <...>. Almeida Garrett J. Romanceiro. V. 3, op.
cit. P. 64.
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Co3nganne HOBOTO, OPUTMHAIBHOTO IPOM3BEICHUS HA OCHOBE HECKOJIBKUX
HApOJHBIX POMAHCOB SIBIIETCS PE3YJIbTATOM JOJTOr0 CONOCTABIICHUS BApUAHTOB U
pasMebIieHus: Hag HUMH: «Vou por aqui, restituido e apurado por longo trabalho de
meditacdo e comparacdo de muitos exemplares, o texto original do Bernal-Francés
<..>»!8,

K coxanenuto, Mbpl He pacrojaraeM yepHoBUKamu ['appera, a moToMy HE MMeeM
BO3MOKHOCTH YBHJIETh, KAKUE MMEHHO TEKCTHI MOPTYTAIbCKHUA POMAaHTHK COIMOCTABIISII,
KaKHe «KYCKW» U3 HUX BBIOMpaJ, a Kakue HaoOOpOT HE BXOJWIN B (PMHAIBHYIO BEPCHIO.
Od4eHb BO3MOXKHO, YTO OH CaM JOMUCHIBAJ KaKue-HUOYIb CTPOKU, YTOOBI MPUOIU3UTH
POMAaHC K HJICAIBHOMY, B €T0 IJ1a3ax, IEPBOHAYAIBHOMY TEKCTY.

[To kpaiinei Mepe, OH HE CKPBIBAET, UTO MO3BOJISUT ce0e MEHATh Ha3BaHUE POMAaHCA,
3aKpeIUIEHHOE TpaauIueil, eclim OHO €My HE HpaBWJIOCh. Tak, TOBOps O poMaHce
«Ay3eHa», MOPTYrajlbCKU POMAHTHUK YTBEPXKIAET, YTO BO BCEX «HUCIOPYEHHBIX)
BEPCHUSAX, YTO EMY YAAJIOCh MPOUYUTATh WU YCIBIIATh, UM AEBYIIKH Obl10 Ay3ercus. Ho
TaK Kak UMEHU Ay3eHCUs HE CYIIECTBYET, a Ay3eHAa — 3TO UMsl, KOTOPOE BCTpEUaeTCs BO
BCEX CPEIHEBEKOBBIX XPOHHKAX, TO MMEHHO €ro JIydllle BHIHECTH B 3arjaBHe POMaHCA.
Ckopee Bcero, BeI00p ['appeTra o0BsiCHsIETCSA BCE TEM KE KEeJTaHNEM «O0KHBHUTD BBIIIBETIINN
PUCYHOK» (DOJIBKIOPHOTO TEKCTa, HAMEPEHHO €r0 «COCTaAPUThHY.

Taxum oOpa3zom, pomaHC OTKpbIBaI ["appeTy n0cTynm K TeponYecKOMY MPONILIOMY
[Topryranuu, k CpelHHM BeKam, KOTJa MPOMCXOJAUJIO CTAHOBJICHHE MOPTYTralbCKOU
Haru. Becb COOpHHK MOKHO MHTEPIPETHPOBATH KaK CBOCOOPA3HYIO peyb B 3aIIUTy U
IpOCiaBJIeHUE MOPTYradbCKO HapoJHOM KynbTyphl. [lepen mucarenem crossia HempocTas
3amaya. C OAHOM CTOPOHBI, OH CTPEMMJICS BKJIIOYHTH MOPTYrajdbCKyl0 POMAHCHYIO
TPaaUIMIO B OOIIEeBpOIeHCKIi KOHTEKCT. [109TOMY OH TOBOJBHO YacTo oOpamiaercs K
aHTJIMACKUM OaiiajiaM ¥ — HIMpe — K pOMaHO-TEPMaHCKOMY (hOJIBKIIOPY.

B mpemucnosun x «Pexunanmy» // «Reginaldo» mucarens oTmeuaeT cXOACTBO
ATOTO pOMaHca ¢ aHTJIMMCKOM Oamtanoi u3 coopHuka abbata [lepcu «Jlequ MacrpeiiB u
nenu bapHapa»: «9T1a HCTOpUS CHIIBHO OTIMYAETCS OT HAlllel, HO B HAYaJbHBIX CTPOKaX

C€CTh TAaKOC CXOJCTBO, UTO OHH Y66}KI[3IOT MCHJI, 4TO CTapHHHBIﬁ POMAHC IIPUHAAJICIKAII

183 «51 momemaro 31ech OPUTHHAILHBINA TekcT pomanca “Bepran-DpaHcern”, BOCCTaHOBJIEHHBIA 1

OYMIICHHBII1 B pe3ysbTaTe J0JI'Oro pa3MbIIUIeHUs U cornoctaBieHus» Almeida Garrett J. Romanceiro. V. 2,
op. cit. P. 136.
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BCEM CTpaHaM, KakK BCEM IpPHUHAJUIEKAIU MEHECTpelb, TpyOamyp, CTPaHCTBYIOIIUN
pBILAPh, Ybel POAMHOI ObLT BECh MUp» 84,

[apper Bcerja oTMevaeT, eciii pOMaHC HMeeT (PPaHIly3CKOe IPOUCX 0K ICHHE:

Sera este Reginaldo ou Eginaldo, o galante Eginard francés que os nossos traduziram assim

<...>? E ¢ este o celebrado secretario do Imperador Carlos Magno, de cujos amores com a
185
e? ™.

filha de seu augusto amo, estdo cheias as historias da meia-idad

A TarxKe Korja CI0KETHO MM TeMAaTHYECKH €0 MOKHO CPaBHHUTDH C KAKUM-HUOYIb
dpany3ckum npousseaeHneM. Hanpumep, Hauano pomanca «Jlon Knapym 3amopckuii»
// «Dom Claros de Além-mar» HamomuHaet emy ¢pany3ckuit pomanc “I'pap Opu”».

C napyro#t ctoponbl, ['appeTy HeoOX0AMMO OBLIO MOKA3aThb OPUTMHAIBHOCTH U
CcBOE0OOpa3ne MMEHHO MOPTYrajlbCKOro pomanca. HaBepHoe, OHUM M3 CaMbIX Ba’KHBIX
KpUTEpUEB OTOOpa TEKCTOB IS 3TOr0 COOpHHKA OBLIO UX OTCYTCTBHE B HCIAHCKHX
pomaHcepo. JlaBHss Bpaxaa MEXIy NUPEHEWCKHMMH COCEISIMH TPOSBHIACH H B
JAUTEpaType, Beab MPOOIEMbl B3AUMHOTO BIUSHUS U 3aMMCTBOBAHHH COMPOBOKIAIOT 3TH
JIBE HAI[MOHAJIbHBIE JIUTEPATYPHI C CAMOTO Hayaiaa UX CTAHOBJICHUSI.

Xors T'apper M He OTpHLIAET, YTO POAMHOW pomaHca sBisieTca Mcnanus, HO
CTpeMHTCS TIOKa3aTh, B 4Y€M JK€ COCTOMT CBOEOOpa3ue MOPTYTrajJbCKOM POMAHCHOMN
Tpaguun. [loaToMy A1 HEro Tak Ba)kKHa OPUTMHAIBHOCTH TEKCTOB: «Nem 0s romanceiros
castelhanos nem escritor algum faz menc¢do do belo romance da “Rainha e cativa’»!%¢
Opnako Tak ObIBaeT He Bceraa. BoT mpumep u3 mpenucinoBusi K «bojkecTBeHHON
cupasennmuBocTH // «Justica de Deus»: «A questdo, porém, de se uma composi¢cao destas
foi feita nesse ou naquele reino de Espanha, além de ser mui dificil de resolver, ¢ de bem
pouca importancia»'®’. Ho 910 ckopee UCKIIIOUeHHE, YeEM NPABUIIO.

Ecnu e peub ua€t o croxerax, KOTOpble paBHO U3BECTHBI Kak B Mcranuu, Tak U B

[opryranmuun, T10  Tapper  mnone3yercs  Jr000H  BO3MOYKHOCTBIO,  YTOOBI

POJEMOHCTPUPOBATH MPEUMYILIECTBO MOPTYTaIbCKUX BapuaHTOB. ['appeT nmonguépkuBaer

184 «Historia bastante diferente desta, mas ha no principio uns dizeres tio semelhantes aos nossos, que mais

me confirmam nesta crenga em que estou de que o verdadeiro romance antigo era de todos os paises, como a todos
pertencia o menestrel, o trovador, o cavaleiro andante, cuja patria era o mundoy». Ibidem. P. 153.

185 «(MoseT OBITh, 3TOT PexxuHaN Ty MM DKUHAILY - FANAHTHBIH (PaHIly3CKHil DKUHAD, UbE UM OBLIO
TaK MMepPeBEeCHO Ha Hall s3bIK <...>? MoxeT ObITh, OH TOT CaMblii ceKkpeTaph umneparopa Kapna Benukoro, o ubei
<...> CBSI3H C I0YEPHIO €TI0 IaPCTBEHHOTO X03SMHA TTOBECTBYIOT MHOTHE CpEeIHEBEKOBEIE HcTopun?y. Ibidem.
P. 151.

186 «Hu ucnanckue poMaHcepo, HU KaKOH—IMO0 MUcaTellh He YIIOMUHAIOT IIPEKPACHBIA POMAaHC O KOPOJIEBE
u mwieHHune». Ibidem. P. 175.

187 «Bompoc 0 ToM, B KaKOM U3 [BYX HMpPEHEHCKHX IOCYAapCTB COYMHHMIIM 3TO HPOU3BEAECHHE, HOMHMO
CJIOKHOCTH Ha HEro0 OTBETHUTH, HE NPE/ICTABIsIET 00JbIION BaxkHOoCcTHY. Ibidem. P. 229.
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UX HCKPEHHOCTb M IPOCTOTY WM «OJIArOPOJHYIO» CBSI3b C MHBIMH €BpPONENCKUMU
JUTEpaTypaMy. XOTs MOKHO IPHUBECTH MHOIO NPUMEPOB, WLIIOCTPUPYIOIIHUX MO3ULUIO
nUcaTelis, Mbl OCTAHOBUMCS TOJIBKO Ha OJJTHOM.

PomaHc kaTanaHCKOro HpoMCXOXAeHus, u3BecTHbIl B Mcemanum kak «['pad
Amnapkoc u uaganra Conuca», Bomén B coopuuk ['appera nog nazsanuem «Ipad SAuy» //
«Conde Iano». DTOT pomaHC pacckas3blBaeT O TOM, Kak J0Yb KOpOjs (B MCHAHCKOU
Tpaauuun €€ 30ByT Commca, a B mopTyraibckoil — CuibBaHa), IMOJIOOMB >KEHATOIO
4eJI0BeKa, MBITACTCsl Pa3pylIUTh €ro CeMblo, IPUHYIUB rpada yOUTh keHy. 3a 3To e
HaKa3bIBalOT 00’KECTBEHHBIE CHUJIBL.

Beibop HasBanusi pomanca [apperom  mokasareneH. OObHO — TIpHU
«BOCCTaHOBJIEHMM» TekcTa Anmeiina ['apper oOparmiaercss kK BapuaHTaM MOTPaHUYHON ¢
HNcnannen nposuHumu belipa-baiima, KOTOpbIE OH CUMTAET CaMbIMH «BEPHBIMH H
IIPABWIBHBIMU», IOTOMY YTO UMEHHO OHU MEHBUIE BCETO «UCKA3ZWIN» NEPBOHAYAJIbHBIN
CpeIHEeBEeKOBBI TeKCT. HayuyHoe oOBsicHEHHE 3TOro (akTa 3aKII04aeTcss B TOM, YTO
POMaHChl 3TOM MNPOBUHLIMU Oojiee apxauyHbl, MOTOMYy uTo Omwke k Mcmanum, a,
CJIEJIOBATENIbHO, MEPEBOAUTHh UX HA MOPTYraJbCKUN HE ObUIO HEOOXOJUMOCTH, TaK Kak
NEPEXOIHbIN uanekT Obul MOoHATEH BceM. K Bapuantam Apyrux npoBuHUuMN ['apper
OTHOCUTCSI CO CKEIICMCOM M JaK€ C HEKOTOPBIM IPE3PEHUEM, BEIb OHM IOJBEPIIUCH
U3MEHEHHSIM, CTaji 00jiee COBpeMEHHbIMH. HO IMEHHO B T€X MPOBUHIMSAX, YTO OOJIBIIE
BCero yaaneHsl ot Micrianuu, pomanc Ha3siBaeTcs «I'pad SAny», a B pernone betipa-baiima
COXPaHWJIOCh M3HAYAIbHOE, XOTS M cokpaméHHoe Ha3Banue «I'pad Amapkoc». Csoi
BbIOOp ['apper Heckonbko cnabo aprymeHtupyer TteM, uro SHy — Oozee
pacnpoCTpaHEHHOE U BCEM IOHATHOE UM, 4eM AJapKoc.

I'apper cumraer [lopTyramuio poaMHOW 3TOTO POMAaHCA, XOTS HUKAKMX BECKUX
JIOBOJIOB B IIOJI3y TAaKOW TUIOTE3bl HE NPUBOAMT. [IJIsI MOPTYrajabCKOrO POMAaHTHKA
BOOOIIIE XapaKTepHa aleJUISAIHs K YyBCTBY M K HHTYHIINHU, @ HE K HAYYHO 000CHOBAaHHBIM
JI0BOZIaM, O 4€M OH caM TOBOPHUT B IpenucioBuu k pomancy «I'pap Humy» // «Conde
Nilo»: «Nao sei porqué, mas sinto que tem o ar francés ou provencal. Ou talvez normando?

<...> Tudo isto porém ¢é sentir <...>»!88,

188 «He 3Har0 moueMy, HO s YyBCTBYIO B HEM 4TO-TO (hpaHIly3CKOE WIIM NpOBaHCaIbckoe. Wm ke
HopManjckoe? <...> Ho peusb 311ech HIET TOIBKO 0 4yBcTBe <...>». Almeida Garrett, Jodo. Romanceiro. V. 3, op. cit.
P.23.
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Ho maxe ecnmu pomanc o rpade SIHy M HCHAHCKUN TIO MPOUCXOXKIEHUIO, €0
nopTyrajbCckas Bepcus B riazax ['appera obiagaeT TaKUMU KayeCTBAaMH, YTO CTaBAT €€
BhIlIe ucranckoii: «kEnfim, nascesse ele dentro das nossas fronteiras, ou viesse além delas,
c4 se fez mais lindo romance, muito mais»'®’. I cHOBa MBI He BUIMM HUKAKOH YETKOIA
aprymeHTanuu. Takue CoBa MOMONUIM OBl /Il XapaKTePUCTHKHU JIFOOOTO TEKCTa, a He
Tosbko «I'pada Ary».

Bonee 00OCHOBaHHBIM B 3TOM CMBICIIE SIBIISIETCS CPAaBHEHHE MOPTYTaIbCKOW WU
ucraHckoit Bepcuii pomanca «Jlon bentpan» // «Dom Beltrao»: «Com ser este um dos
mais belos que tem o romanceiro de Castela, eu acho-o mais bonito em portugués, mais
repassado daquela melancolia e sensibilidade que faz o caracter da poesia do nosso dialeto
<..>» ' B mnpusenénnoii nurate [appeT apryMeHTHpYeT CBOIO TOUYKY 3pEHHS,
oOpamasich K abCTpaKTHBIM MOHATUSM «METAHXOJIUU» U «IyBCTBUTEIIBHOCTI.

Nuorpa I"appeT paccka3pIBaeT 0 peleniiMy CBOUX MPOU3BeeHU 3a pydexom. Tak,
B TIPEIUCIIOBUU K poMaHCy «bepHair @paHcenn pOMaHTUK TOBOPUT O TOM, KAKOE BITUSHUE
UMeI 3TOT TEKCT 3a mpenenamu [lopTyranuu mocie ero nepoid myonukanuu B 1828 r.
OTOT poMaHC ObLI NEpeBe€H Ha MHOTME WHOCTpaHHbIE S3BIKM, B TOM YHCIE U Ha
ucmanckuid. Takoil ycmex HOPTYrajJbCKUNW POMAHTHK OOBACHSET HUCTHHHO HAPOTHBIM
xapakTepoMm mpomsBeaeHus: «Quanto mais nacional <...> ¢ uma obra, mais agrada aos
proprios estrangeiros, mais segura estd de se generalizar e ser conhecida no mundo
literarion !

Hekortopeie mpenucioBus HamucaHbl ['appeToM isi TOTO, YTOOBI BCTYNHTH B
JUAJIOT C €BPOINEHCKUMH pOMaHTHUKaMH. ['appeT mpeKpacHO 3Hajl O TOM, YTO UMEHHO
Onarojapst UM Hayauoch BO3pPOKJIEHUE MHTEpeca K HapoJHOM KynbType Ha [Tupeneiickom
nosryoctpoBe. OHH YIOCTOWMIIM BEICOKUX ITOXBAJI MUCIIAHCKHIA poMaHC o Tpade Anapkoce u
uHpanTe Conuce, YTO 3aCTaBISIET MOPTYraJIbCKOTO POMAHTHKA MCIBITHIBATH OOUIY 3a

cobOcTBeHHYIO cTpany: «Sismondi e Madame de Stael exaltam esta composi¢ao acima de

139 (B KoHIE KOHILOB, rIe OB OH HU POIMIICA, 31ECh POMAHC MOMYYHICS KPACHBEE, TOPa3no KPacUBEE».

Almeida Garrett, Jodo. Romanceiro. V. 2, op. cit. P. 93.

190 (X 0TS 3TOT POMAHC OJIUH M3 CAMBIX KPACHBBIX B HCIIAHCKOM POMAHCEPO, HO-TIOPTYTANIbCKH 51 HAXOKY
€ro KpacuBee: 3/IcCh OH HATIOJTHEH XapaKTEePHOH [UIs HAIIICH 1T0331H MEITAaHXOJIUCH U UyBCTBUTEIBHOCTRIO»: [bidem.
P. 205.

1 «Yem maponnee <...> Ipou3BeIeHHE, TeM OONbLIE OHO HPABUTCA HHOCTPAHIAM, TEM OOJIbIIE
BEPOSITHOCTB, YTO OHO MOJIYYUT MIUPOKOE PACHPOCTPAHCHHUE U CTAHET U3BECTHO B JINTEPATYpPHOM Mupey: [bidem.

P. 135-136.
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todas as do romanceiro castelhano. Que fariam se conhecessem a li¢do portuguesa?»'°2. O
MOPTYTaJIblCKOM pomaHce B EBpome Mano kro 3Hau, modtomy [apper, myOimKkyst cBOW
COOpPHUK, CTapajcs UCIIPABHUTH ATY CHUTYAIHIO.

CpaBHeHHME TIOPTYralibCKUX poMaHcoB ¢ «Wnmamoity wu  ymoTpeOieHue
NPWIATaTeIbHOTO «TOMEPUYECKHI NIl X XapaKTePUCTUKU NAI0T TOHATH, 4yTo [ apper
3HaJ O TOM, KaK BBICOKO €BpOICHCKHE POMAHTUKH OIICHWIM UCTIAHCKUI POMaHC, Ha3BaB
ero «mmanoit» 6e3 ['omepa. B mpencraBnenun ['appera, pomanc [lopryrammm takxke
3aCyKMBACT TAKOTO CpaBHEHHS. BOT Kak TOBOPUT MOPTYTaJIbCKUH POMaHTHK O POMaHCE
«/lon bentpany, TIe KOHb ONPaBABIBACTCS MEPE]T OTIIOM CBOETO XO35IMHA, JOKA3bIBasi, 4TO
OH HECKOJIBKO pa3 MBITAJICS YBE3TH phIaps ¢ moist cpaxenus. «O cavalo moribundo que
se levanta diante do pai do seu senhor, para se justificar de seu procedimento na batalha

<...>— ¢ digno da Iliada <...>»'? («Jlon Benrpan » // «Dom Beltrdo»).

Takum oOpaszom, mocnennee mzmpanue «Pomanceripo» XK.-b. Anmeliner ['appera,
BKJIIOYAlOIee B ce0sl U paHHUE MOAMbI «Ano3uHna» u «bepHan u Buomnanra» — 310 He
TOJIBKO MEpBasi MONbITKA MOIYISPU3UPOBATH TOPTYTadbCKUIl POMAHC, HO U BaJKHAsI BEXA B
ucropun pomMantuzma B llopTyrasimm u B TBOpYECTBE CaMOro poOMaHTUMKa. B 3ToMm
coopHuKke ["appert momnsiTasncs NpecTaBUTh POMAaHC CBOEH CTpaHbl BO BCE €ro KpacoTe, a
TaK)Ke CTPEMUJICS, 00pamiasich K POIbKIOPY, yKa3aTh CBOMM COBPEMEHHUKAM HOBBIC Ty TH
pa3BUTHUSI HALMOHAIBHON JUTEpATyphl, IOTOMY YTO JJII HETO UMEHHO B OCTaBaBIIMXCS
JoNTOoe BpeMs B 3a0BEHMHM pOMAHCAX COXpAaHWIACh MCTHHHAs MOPTYyraiabCcKas

HallMOHAJIbHAA JINTEPATYPA.

PestoMupys T0, 4TO OBLIO PACCMOTPEHO B HACTOSIIEH TJIaBE, Mbl IPUILUIN K BHIBOAY
O TOM, YTO Ha (OpMHpOBaHHE B3IJI10B AnMeiabl ['appera MOBIUSIM Kak NETCKUE U
paHHUE IOHOLIECKHE T'OJIbI, KOIa OH BIIEPBBIE ITO3HAKOMUIICS C IOPTYTAJIbCKUM POMAHCOM
¥ TIOJTYYHJI KJIACCHYECKOE JUISI €T0 COCIIOBHUSI 00pa30BaHUE, TaK M ToJbl (PpaHIly3CKOW U
AHIVIMMCKOM SMUIpAlMM, KOrZa IMPOUCXOAUT €ro OTHAJEHUE OT KIIACCULIMCTUYECKUX

KAHOHOB, XapaKTEPHBIX Ul MOPTYTAJIbCKOM JMTEepaTypsl nocieaned tpern XVIIB. u

192 «CI/ICMOHIH/I u MauaM IS CTajip CTaBsAT 3TO IMMPOU3BEACHUC BBILIC APYTUX UCTIAHCKHUX POMAHCOB. A 4Tto

OBl OHN CKa3aJH, ecyid OBl Y3HAIIM MOPTYTaJIbCKYI0 Bepcuio?»: Ibidem. P. 93.
193«Y Muparonuii KOHb, MOJHUMAKOIIUIICS MIEPE OTIIOM CBOETO CEHLOPA, YTOOBI ONPABIATH CBOE
noBezieHne B 6010 <...> nocrouH “Unmans”»: Ibidem. P. 205.
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Havana XIX B. U 3HAKOMCTBO C HJESIMH €BPOINEHUCKUX POMAaHTHUKOB. MIMEHHO TOrnma
chopmMupoBasiach JIMTEpaTypHas MporpaMma mucartesis, 3aKII0Yaronasics B BO3POXKICHUN
HAllMOHAJIBbHOM NOPTYraJbCKOM JMUTEpaTypbl. B 3TOT mnepuox mnmcarenb BIEBBIE
oOparaeTcs K )KaHpy poMaHca ¥ yOJuKyeT (poJbKIOpHBIE MO3MBI «Ano3uHaa» (1828) u
«beprnan w BwuonanTta», Torma e y HEro BO3HHKAET MBICIHh W3AaTh COOPHHK

MOPTYTajJbCKUX POMAHCOB, HAJl KOTOPHIM OH OYyJeT paboTaTh 10 CaMOi CMEPTH.
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I'maa 3. Co3panue mopryrajbCKoro HAaMOHAJIBLHOro Muda.

[Ipsmoe  oOpamieHne K HApoOAHOW  JUTepaType, IOMbITKA  [OKa3aTh
COOTEUYECTBEHHUKAM, YTO UM €CTh, YEM F'OPAUTHCS, CONTPOBOXKAANUCH y AnMmen bl ['appera
IIECCUMHUCTUYECKUM B3IVISIA0M Ha Hacroswmee [lopryranun.

B 57011 r11aBE MBI IEPENIEM K PACCMOTPEHUIO YXKE HE MIEPEIIOKECHUNA POMAHCOB, KaK
«Ano3uanay, «bepanan u Buonanta» unm «PoMaHceiipo», a K aHaau3y KpYImHBIX (hopm,
I'JI€ POMAaHC SBJISIETCA JIMILb YACThIO LIEJIOr0. B IeHTpe Halllero BHUMaHUsI OKaXKyTCsl ipama
«CanTapeHckuil opyxelHuk» (1842) u poman «llyremecTtBus no moeit 3emiue» (1846),
OTHOCSIIIIMECS K [T03IHEMY TBOPUECTBY NucaTess. B 3TUX Npon3BeIeHUAX Ha IEPBBI IIJ1aH
BBIXOJUT KPUTHKAa COBPEMEHHOT0 00IlecTBa M TOCKa MO yTpaueHHOMY uzaeany. Llenbro
9TOW rnaBel OyAeT BBIACHUTH, KaKk HMMEHHO ['apper mnpezacraBisul cebe HAcabHYIO
[lopryranuio W HIEaTBbHOIO MOPTYTAJIbCKOIO TpaXIJaHMHA M Kakyl0 pojb B
dbopmupoBaHuH 3TOr0 00pa3a UrParOT POMAHCHI.

B mpenpinynux riaBax yke IUIa pedb O TOM, YTO JIMTEpaTypHas Iporpamma
I"appeTa Obl1a HEpa3pBIBHO CBsI3aHa C €0 MOJIMTHYECKUMH yCTpeMIIEHUsIMU: eciu ["appeT-
NOJIMTUK MEYTaJl YBUIETh CBOIO CTpaHy CBOOOJHOHM JepXkaBoil, OCHOBaHHOW Ha
JNEMOKPATUYECKUX NPUHIMIIAX, TO ['appeT-nurepaTop CTpEMUIICS B CBOMX POU3BEIECHUAX
co3aTh UAcaIM3UPOBaHHbIi 00pa3 [lopTyranuu u nopryranbla, HOHITHBIA U IPOCTOMY
Hapony: «Este € um século democratico; tudo o que se fizer ha-de ser pelo povo e com o
povo... o ndo se faz»!%.

Koneuno, B ctpemiienun co3gatb Mud o Hauuu ['apper He onuHOK. MMeHHO B
koH1e X VIII-nauane XIX Beka B EBpone HaUMHarOTCA HALIMOHATUCTUYECKUE IBUKEHUS U
HOSIBJISIETCSl  caMO TOHSATHE Haluu. bonbiiyto poib B (QOPMUPOBAHUMU 3TOTO
IPEJICTABIEHUS ChITpaId poMaHTUKU. Kak oTMedaeT aMepuKaHCKUI UCTOPUK-MEUEBUCT
[Tarpuk /[xupu, noauTUKH, 03Tl ¥ y4€Hble XIX B. HE TOIBKO BOCCO3AIOT MIPOIIOE, HO
U HUCIOJIb3YIOT, YTOOBI BBIKOBATh MOJUTHYECKOE €IUHCTBO U ABTOHOMHIO, CTApPUHHBIE

TpaJuLIN¥, NHACbMEHHBIE NAMSITHUKHU, JIETE€HJBI W BEPOBAHMS 195 JlelicTBUTENBHO, U

194 «310 nemokpaTnueckuii BEK; BCE, 4TO OY/IET COBEPUIATHCS, TOIKHO OBITH CIENaHO HAPOJIOM H C

HAPOJIOM ... HJIU XK€ He JOJDKHO JenaThes coBcem»: Almeida Garrett, Jodo. Ao Conservatdrio Real / Doutrinas de
Estética Literaria. Lisboa: Grafica Santelmo, 1961. P. 39.
195 Cm. Geary, Patrick J. The Myth of Nations: The Medieval Origins of Europe. Princeton: Princeton UP,
2002.
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reiensoepripl, U mo3Thl O3EPHON MIKOIBI 00pamamTcs K MPOIUIOMY CBOEro Hapoja,
YTOOKI ITOHATH €TI0 HACTOSIIEE.
3.1. Kpusuc HANMOHAJbHON CAMOUACHTU(PUKANNH U POOYKIeHUE
HAIlMOHAJIM3MA.

[Topryranen Anmeiina ['appeT He ocTancst B CTOPOHE OT 3TOTr0 00IIEEBPONENCKOro
nekeHus. [losBiIeHNIO HallMOHATTM3MA B MAJICHBKON MOSPUIICKOM CTpaHe coaeiicTBOBaIa
M HEnpocTas MOJIMTHYECKass cuTyauus. KpH3uCy HauUMOHAIBHOTO CaMOCO3HAHUSA
crocoOcTBOBan TOT (hakT, 4yTo ¢ Havana XIX B. CTpaHOW YMNpPaBIsUIM WHOCTPAHIIBI:
aHTJIM4aHe U (ppaHIy3bl, YTO OBUIO CBSI3aHO C BTOPKEHHEM HAIOJICOHOBCKUX BOWCK U
oerctBom kopouist XKyana VI B bpasunuro.

K Tomy ke 3acuibe WHOCTpPAHIIEB U HMHOCTPAHHOI'O 3aTPOHYJIO, MO MHEHHUIO
nucaTels, He TOJbKO YIPABJICHUE CTPAHOW, HO M KYJIbTYPHYIO cdepy. 371ech OH BHOBb
HalmpaBJsieT CBOK KPUTHUKY TPOTUB (paHIly30B. AHTU(PPAHITY3CKHE HACTPOCHUS
c(hOpMHUPOBAIKCH B CTPaHE B HaYaje BeKa, U ['appeT ux mo-BUaIuMoMy, pa3aeiis.

Tak, B pomane «IlyremiecTBust mo Mmoeu 3emiie» B OJJHOM U3 OTCTYIUICHUN HAETCs

JOBOJILHO pe3Kasi KpUTHKA COBPEMEHHOM MOPTYTajibCKOM JIUTEPaTyphl:

Desenhar caracteres e situa¢des do vivo da natureza, colori-los das cores verdadeiras da
historia... isso € trabalho dificil, longo, delicado, exige um estudo, um talento, e sobretudo
tacto! <...> Vai-se aos figurinos franceses de Dumas, de Eugénio Sue, de Vitor Hugo, e recorta
a gente, de cada um deles, as figuras que precisa, gruda-as sobre uma folha de papel da cor da
moda, verde, pardo, azul — como fazem as raparigas inglesas aos seus albuns e scrapbooks;
forma com elas os grupos e situagdes que lhe parece; ndo importa que sejam mais ou menos
disparatados. Depois vai-se as cronicas, tiram-se uns poucos de nomes e de palavrdes velhos;
com 0s nomes crismam-se os figurdes, com os palavroes iluminam--se... <...>. — E aqui esta
como nos fazemos a nossa literatura original'®®.

B npuBenéHHoM ¢parMeHTe paccKazdMK HMPOHU3UPYET HaJA MHUCATEISIMHU,
YepnaBIIMMHA BIOXHOBEHHE BO (DpaHIIy3CKMX pOMaHax, IMOKa3bIBas IIA0JIOHHOCTh H

MOBEPXHOCTHOCTh TakUX NpousBeaeHuil. [apper mnpemnaraer oTOPOCUTH B CTOPOHY

196 «PrcoBaTh XapaKTephl M CHTYAllMH C HATYPHI, PACKPAIIMBATE UX IPABIMBBIME BETAMU HCTOPUH —

CJIOXHasl, TOJITasi U TOHKas paboTa, oHa TpeOyeT ycepAus, TalanTa, a mpexae Bcero takra! <...>. Y Hac xe
obpamarores k ppaniry3ckuM moaensm Jlroma, Dxena Cro, Bukropa ['foro u BEIpe3aioT ¢ Ka)JI0T0 U3 HUX JIOACH;
HYKHBIE MOJIEJIM MTPUKJICUBAIOT Ha OyMary MOJIHOTO LIBETa: 3eJIEHYI0, KOPHUHEBYIO, CHHIOIO, KaK JICIal0T
AHIIMICKKE JIEBYIIKN B CBOMX aJIbOOMax, CO3al0T U3 HHUX IO CBOEMY BKYCY TPYIIIBI M CUTyalluH, ¥ BCE paBHO,
JlaXKe eI OHW HEMHOTO JIMIIEHBI CMBICIIA. 3aTeM O0paIlatoTCsl K XPOHUKAM, OEpyT OTTYy/1a HECKOJIBKO UMEH U
CTapHHHBIX CJIOBEUCK; MMEHAMH HapeKaroT BayKHBIX 0CO0, a CIIOBEYKaMHU MX OCBEINAIOT... <...> BOT Tak MbI 1
co3JaéM Hallly OpUTHHAIBHYIO Jutepatypy!»: Almeida Garrett, Jodo. As viagens na minha terra. Porto: Porto
editora, 1982. P. 27.
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MHO3EMHBIE 00pa3lbl U OOPATUTHCS €CIIM HE K HalMOHAJIBHOM KYJBTYpe, TO XOTS Obl K
AHTJIMHCKOM.

Taxoil HeraTuBHbIN 00pa3 @paHLMK U UACATU3UPOBAHHOE BOCIIPUATUE AHIIUU Mbl
BuauM B 1nooMe «KamosHe» (1825), rme (¢paHiy3sl Ha3BaHbl «HEMOCTOSIHHBIM,
JIETKOMBICIIEHHBIM Hapogom» («volavel, leviana gentey»), a ATbOHMOH IpeaCTaBIsAETCS KaK
«PoauHa 3akoHa, rocnoxa crnpaBeaauBocTy, // [Ipucranuie 1uis U3rHaHHON CBOOOABI»
(«Péatria da lei, senhora da justiga, // Couto da foragida liberdade»).

[ToaTOMY HE yIUBUTEIIBHO, YTO OCHOBHBIMH MOJEIISIMU JUIs IOIpa’KaHUs ObLIN JUISI
["appeTa uMEeHHO aHTIIMICKHUE, a HEe ()paHIly3CKUE aBTOPHI, B 4aCTHOCTH, baiipon u Banbtep
Ckorr.

Tem He MeHee oTpunaHue (QPAHIY3CKOM KyJIbTypbl MapaJoOKCalbHO, XOTA U
3aKOHOMEPHO, COEIMHSIIOCh C TeM, uTo BiusHue Ppanuum Ha KynbTypy [lopryramuun
OBbLIO B Ty 3110XY OU€Hb CHIIbHBIM. OOBSICHEHNE 3TOMY HY’KHO UCKATh B IPE/IIECTBYIOIIEM
CTOJIETHH, KOT/Ia 3HAKOMCTBO C KIacCHIMCTaMu H wuaesMu llpocBemeHust ObLIO
HEOTHEMJIEMON YacThI0 00Pa30BaHUs MOPTYTAJIBCKUX JBOPSH U OOTraThIX NpeACcTaBUTENEH
Tperbero cocnoBus. K Tomy xe B Hauane XIX B. ureHue (paHIy3CKUX POMAaHOB ObLIO

OJIHOM W3 MPAKTUK MOBCEAHEBHOM KU3HH, OCOOCHHO CPEIU KEHIUH:

Mexnay 1820 u 1830 rogamu 06pa3 @panumu, OTKyAa ¢ Hayaia BeKa, MPsIMO WM KOCBEHHO,

4epe3 KHUT'OTOProBUECB NPUXOJUIIO OOJIBIIMHCTBO KHHI U NepeBOJ0B MHOCTPAHHBLIX aBTOPOB,

OBLI HE OYCHB 6Hal"0HpI/I$ITHI>IM, COBCEM HEIO60pOT.197

[ToaTomy B TBOpuecTBe 'appera (Aa ¥ APYrUx NOPTYrajabCKUX aBTOPOB BILUIOTH 10
HAaIllUX JIHEH ) Mbl OyJIeM UMETb J1eN10, iepedpasupys CI0Ba COBPEMEHHOI'0 aMEPUKaHCKOTO
KPUTHKA U TEOPETHKA KYJIbTYphl X3posbaa biayma, co «cTpaxoM BIUSHUS» (PpaHITy3CKON
KyJIbTYpPBI, a TAK)KE€ CO CTPEMJICHHEM 3TO BIIMsSHHE npeononers. Kak ormeuaer AnBapy
Manysn Mamany, otHomenust mexxay Ilopryranuenn n @panuueil Ha NPOTSKEHUN BEKOB
OCTaBaIMCh TIPOTHBOPEYMBLIMU %8,

HelictBurensHo, ®pannus, ocobeHHo mocie Pepomtormu 1789 1., oka3biBana

Oospioe BIMsIHEE HA yMBI BO Beeil EBporie. ['appet, He Oyaem 3a0b1BaTh 00 3TOM, BBIPOC

197 «Entre 1820 et 1830, I’image de la France, d’ou viennent pourtant, directement ou indirectement par

I’intermédiaire des libraires, la plupart des livres et des traductions d’auteurs étrangers des le début du siécle, n’est
pas trés favorables, bien au contraire <...>»: Machado, Alvaro Manuel. Les Romantismes au Portugal: Modéles
étrangers et orientations nationales, op. cit. P. 119.
198 Cm. Machado, Alvaro Manuel. Lusitanistas e francofonos: a “razdo contraditoria” // Intercambio.
No. 12,2007.
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Ha uaesx (ppaniysckoro [IpocBenieHus u B CTyA€HUECKUE TOIbI IPOTIOBEI0BA MHOTHE U3
Hux. [Io3TOMy Takoe MOCTOSIHHOE KyJbTYPHOE NPUTSHKEHUE M OTTAJIKUBAaHUE CO31aJ0 B
XIX B. OnmaronpusiTHble YCJIOBUS JUIsl 3apOXKIEHHUS HOPTYrajlbCKOTO HAallMOHAJIU3Ma U
MOMCKA HALIMOHAJIBHOW UJIEHTUYHOCTH.

Pedrnexcust Tpéx mokoneHU MOPTYTraabCKUX MHUCATEICH-POMAHTUKOB HAJ POJIBIO
O@panuud B QOpMUPOBAHUM KyIbTyphl [lopTyramum mnpuBena K CO3JaHUI0 TEPMHUHA
«ppance3umy» (francesismo), kotopsiii mpuayman Ica ae Keipomn, nucarenb-peanucr,
OJMH M3 TpeacTaBuTesie mokoyieHus:t 70-x, Ha3BaB Tak cBo€ scce 1890 r. Ilox stum
CIOBOM TMoHUMaeTcss Bocnpustue Ppannuu B Ilopryranum, a Takke CpaBHEHHE
MOEPUIICKON CTpaHbI C BIUATENBHON coceikoi. OueHb 4acTO TaKOe CpaBHEHHE IIIO HE B
NoJIb3y NHPEHENWCKOW JepxkaBbl, KOoTopas, Mo cioBam Toro ke Kelipoma, Obuia
«TepeBOJOM C (PpaHIly3CKOr0 Ha s3bIK mpocToHapoabs» («Portugal ¢ um pais
traduzido do francés em calao).

Emé omHoit HeoThemMIIEMO# 4YepTON MOPTYraJIbCKOTO HAIMOHAIM3Ma BOOOIIE H
HalMoHainu3Ma ['appeTa B 4acTHOCTHU ABISIETCS colepHUYecTBO ¢ Mcmanuen, yxoznsuiee
KOPHSIMH JaJIeko B IIyOb BekoOB, korna llopTyranbckoe KHSXKECTBO OTAEIUIOCH OT
koposescTBa Actypuu u Jleona B 1139 r. Ilo cnoBam AnBapy Manyana Mamany, UMEHHO
dpaHiry3cKoe BIUSHUE «IOMOIJIO» opTyraibiaM B XIX B. oco3HaTh ce0st He 3aIBOPKaMU

EBporibl, a 3aroBoputk 0 cede, Kak 0 cTpaHe, HU4ero oouero ¢ Mcnanuein He MMeEroIIei:

«O6pa3 ®panuun <...> MO3BOJIHMI HAM OCBOOOIUTHCS OT MOCPHUCKOTO SPibIKa, KOTOPBIN

EBpoma, Bkmodas u camy @PpaHlldio, Ha Hac HaBecuia, NpUpaBHUBas Hac K lcnanuw,

CMEIINBAas HAC C HEH JIMHIBUCTUYCCKH U FCOI’”pa(l)I/I‘-ICCKI/I»lg‘).

B mpenucnoBusix k pomancam u3 cOopumka «Pomanceiipo» ['apper kak pa3 u
OBITAJICS 000COOUTH MOPTYTaNbCKYIO KYJIBTYpPY OT MCIAHCKOHM, MOKa3aB CaMOOBITHOCTh
NOPTYTraJIbCKON HAPOIHOMU ITOI3UH.

OtnpaBHO¥ TOUKOW Ansi co3manus mMuda o [lopryranmmu ObUTH TOABI SMHUTPALIUU
["appera. Ha uyx0uHe ToCKa 1o poJAMHE TECHO MeperuieTaeTcs ¢ TOCKOM Mo yTpauyeHHOMY
ujeany rocyJapcTBEHHOIO yCTPONCTBA, MO TOM cTpaHe, kotopoi [lopTyranus moria Obl
ObITh, ecnu Obl JHbOepanbl He Mpourpaiu 0opbOy 3a BiacTh. ['abpuan MaraabsoHIn

cuMTaeT, yTo cyapba ["appera nepemneraercs ¢ cyapooii Ilopryranuu: ponuse, TMIIEHHON

199 Machado, Alvaro Manuel. Lusitanistas e francéfonos: a “razdo contraditéria”, op. cit. P. 16.
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cBOOOMBI, HOTEPABIIEH caMy ce0s, a HOTOMy «caMoi u3 cebs wusrHanHoi» 2% |
COOTBETCTBYET U3rHanue ['appera.

Takum o6pa3oM, Bo MHOroMm Omaromapsi rogaMm sMmurpanuu y l'appera 4€rko
chopmupoBaiock poMaHTHUecKkoe ABoemupue. C OHOW CTOPOHBI, B €r0 TBOPUYECTBE MbI
Oyaem BuueTth peanbHyto l[lopryranuio, rae nmodeny ojepkaja MOHapXus, a BIAcTh
3aXBaTUIM OAHKUPBI, )KKIYIIKE JUIIb HAKUBBL. C Ipyroi CTOPOHBI, B IPOTUBOBEC ATOU
HENPUTJISITHONW JICMCTBUTEIILHOCTH TMHCATeNh OYIET CO3/1aBaTh Ha CTPAHUIAX CBOMX
npousBeaeHui Ty [lopTyranuto, Kakou emy XO0TeJI0Ch €€ BUIECTh.

3.2. MmudoTBopuecTBO KaK CIoc00 NPOTHBOCTOATH Xa0CY.

3.2.1. CpenneBexoBbe ujin Peneccanc?

Boprba MoHApXUCTOB W IMOEPANOB, peaklys MPOTUB MHO3EMHBIX 3aXBaTUUKOB, —
BCE 3TO ONArompuATCTBOBAIO TOMY, YTOOBI MOPTYraJIbCKUE WHTEJUICKTYyajbl Hadalld
3a/1aBaTh cebe BOMPOCHI O MPOUCXOXKIEHUU POJAHON HAIMK U e€ cynb0e, KakK 3TO Jeaiu
UX eBpoIeiickue coopaThbs.

I"apper npeasiaraeT CBOUM COOTEYECTBEHHUKAM BEpHYThCA K CpeHEBEKOBBIO, TOU
AMOXE, KOI/la MOpTyrajabCcKas JITeparypa euié He MmoTepsyia CBOoei caMOOBITHOCTH, YTO
POJHUT €ro YCTPEMJICHUSI C JCTETHUYECKMMH B3TJISAMU €BPOINEUCKUX POMAHTHUKOB.
CpenHue Beka MNPENCTABISIIOTCA MHCATENI WJICAJbHOM SIOXOW, 30JIOTBIM BEKOM
NOPTYTaJIbCKOM HallKMH, Ii€ ObLIO MECTO MOABUTY U BEJIMKUM JIIOJIIM. B coBpeMeHHOM ke
MUpE CTapUHHbIE IIEHHOCTH yTpayeHbl, a K BJIACTH MPUIUIA TE€, KTO 03a00Y€H TOJHKO
MBICJIBIO O HakuBe. MHorue crpanuisl «llyremecTBuil mo moeu 3emiie» HaOJHEHBI
TOCKOM UM 00Nbl0, MOTOMY 4YTO, IO MHEHUIO [appera, OT NPEXHEro BEIUYUS
NOPTYTaJIbCKOI'0 HAPOJAa OCTAIUCH JIMIIb PYUHBI.

O6pamienne k CpeqHEBEKOBBIO BO (PPAHKOS3BIYHBIX U AHTJIOS3BIYHBIX HCTOYHHKAX
HaszpIBaeTCs «MemueBamm3M» (médiévalisme, medievalism). Ilom 3TuM TepmuHOM
MoJIpa3yMeBaloT pedIIeKCHIo HaJl 0o0pa3oM ATOW AMOXU B IMOCIEIYIONINE CTOJICTHS, B
gactHOCTH, B XIX 1 XX BB.2! Dra 06:1acTh TUTEpATYpOBEACHNS BOSHUKIIA CPABHUTEILHO

HenaBHO — B 80-e roxapl XX B.

200 «por isso mesmo exilada de si mesma»: Magalhdes, Gabriel Augusto. Garret e Rivas: 0 Romantismo em
Espanha e Portugal. V. 1. Lisboa: Casa da Moeda, 2009. P. 178.
201 Ferré, Vincent (dir.). Médiévalisme et théorie: pourquoi maintenant ? / Médiévalisme: Modernité du
Moyen Age. P.: L'Harmattan, 2010.
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Kaxkercss ymMecTHbIM ynoTpeOisTh 3TOT TEPMHUH M IIPU aHAJIM3E TBOPUECTBA KakK
["appera, Tak U Apyrux poMaHTHKOB, yed MHTepec K CpeaHEeBEKOBbIO — OOIIee MECTO
OOJBIIMHCTBA HMCCIEAOBaHUN O JuTeparype mnepBoi mnosioBuHbl XIX B. M3BecTtHO, uTO
MMEHHO POMAaHTUKH (XOTS TeHJCeHIHH Obuid U B KoHIEe X VIII B.) u3MeHUIN BOCTIpHUATHE

3TOU DIIOXMU;

PomanTHueCckass BOCOPUUMYUBOCTD, KaK CBSI3aHHAS C MAaTPUOTHUYCCKUMU MPUTA3aHUAMHU, TaK
U C TpParudecKuM OTHOIIIEHHUEM K HCTOPHH, C CaMOi OOJBINION CephE3HOCTHIO OTHOCUTCS K

CTapUHHBIM TEKCTaM, Ybsl «JIPEBHOCTB» W3 IIOOONBITHON, KakoW oOHa ObUIa paHblle,

CTaHOBUTCS HO‘II/ITaeMOﬁzoz .

B cnyuae I'appera ero nureparypHble MOWCKM HUIM B YHHUCOH C OOILECTBEHHO-
MOJIMTUYECKON Kaphepoil: B 1838 r. mmcarens ObLT Ha3HAYEH TJABHBIM XPOHHCTOM
KoposeBcTBa. OHOIM M3 00s13aHHOCTEM, KOTOpBIE MpeJroiaraina 3Ta JOHKHOCTb, ObLIO
YTEHUE JIEKIHUI 00 UCTOPUU CTPAHBI.

Opnnako, kak otMmewaeT JKoze-Ayrymry @panca, uctopuka u3 l'appera He
MOJIYUYUJIOCh, TaK KaK BCKOpPE €My NPHUIUIOCh BHOBb OOPATHTHCS K IMOJUTHYECKOU
nestenbHOCTH. Haxonsch B JOMKHOCTH TJIaBHOTO XPOHUCTA KOPOJIEBCTBA, MHUCATEIb
MIPOYMTA BCETO JIMIIb OAHY JICKLMIO 110 UCTOPUM CTpaHbl — B 1840 roay.

Tem He MeHee UHTEpeC K UCTOPUM Y HETO HE ocliadeBall, O YEM CBHUIETEIIbCTBYIOT
€ro HCTOPUYECKUE PpOMaHbl W JpaMbl, a TaKXE NPOU3BEICHMS, BIOXHOBJIEHHBIE
CTApUHHBIMU KaHPaMU MOPTYTajabCKOM JIUTEPATyphl, B YACTHOCTU, poMaHcaMu. BooOiire,
no cioBaMm ["abpudna MaranbsidHina, BCE IUTEpaTypHOe TBopUecTBO ['appera MOXKHO
Ha3BaTh pecTaBpanueil: «Bo3moxHO, pecTaBpamus — 3TO TJIYOMHHBIA CMBICT BCETO
TBOpuecTBa ['appera: pecTaBpalus HAIMOHAIBHOTO TeaTpa, pecTaBpalvs Halleu
AyTEHTUYHOM MOD3UHM, PECTABPALIMS HALIMX MAMATHUKOB, pecTaBpauus [lopryramun»>23.

[Ipuuém pectaBpanusi, BOCCTAHOBJIEHHE U BOCCO3JaHUE KacCalUCh HE TOJBKO
dbopmalbHOM, HO W COJAEp)KaTeIbHOW CTOPOHBI Mpou3BeneHuit ['appera. I[lucartenn

3aHUMAETCA BOCCTAHOBIICHUEM YTPAYEHHOM MOPTYTAJIbCKOM JINTEPATyphbl, B YACTHOCTH,

TCcarTpa. HpI/I 9TOM HAYMWHACT OH 3TOT IMPOHCCC C CO3MAHHA ApaMbl, KOTOpasA HE TOJIbLKO

202 «La sensibilité romantique, dans son double aspect de revendication patriotique et de rapport tragique a

I’Histoire, accorde le plus grand sérieux aux textes anciens dont I’ « antiquité », de curieuse qu’elle était, devient
soudain vénérable <...>»: Corbellari, Alain. Joseph Bédier: écrivain et philologue. Genéve: Droz, 1997. P. 27.

203 (Restaurar talvez seja o sentido mais fundo de toda a criagdo literaria garrettiana: restaurar o teatro
nacional, restaurar a nossa poesia genuina, restaurar os nossos monumentos, restaurar Portugal <...>»: Magalhdes,
Gabriel Augusto Coelho. Garrett e Rivas. V. 1, op. cit. P. 206.
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(dopMabHO TPUHAAIECKHUT K ITOMY KaHPY, HO U TEMaTHUYECKH OHA — PEIUIMKA Ha ayTo
Kuna Bucenre «JIBopsl IOmnurepa» («Cortes de Jupiter», 1521). To ectb, 10 MHEHHIO
l"appera, uToObI BockpecuTh Teatp B XIX B. HEOOX0IUMO MOCMOTPETH HA TO, KAKUM OBLI
teatp [lopryranuu B mpouuiom. [loatomy nucaresns oOpaiaeTcs K cCaMoOMy IJI0JIOBUTOMY
U TajJaHTIMBOMY Apamarypry XVI B., nenas €ero riaBHbIM repoeM CBOEH JPAaMBI, a TAKKE
BBIHOCUT B 3aIJIABUE CIIOBO «ayTO», TPAJWLMOHHBIA PaMaTUYECKUN IyXOBHBIN KaHpP
MOPaIU3aTOPCKOro Xapakrepa, Bo3Hukmui B Mcrmanuu B XII B.

Kak oOnsicHsieT cBoit BbIOOp cam ["appeT Bo BeTymieHuu k npame, «O que eu tinha
no coragao ¢ na cabeca — a restaura¢ao do nosso teatro — seu fundador Gil Vicente — seu
primeiro protetor el-rei D. Manuel — aquela grande época — de tudo isto se fez o drama»?%4.
[ToaTomy, nenas XKuma BuceHTe raBHBIM TIe€pOe€M CBOETO IEPBOr0 MPOU3BEACHUS,
HAIIUCAaHHOTO CIIEMAJIBHO JUIsl CO3JAaHMS HOBOIO IMOPTYTAIBCKOTO JIPaMaTHYECKOTO
penieptyapa, ['apper cTpeMuTCs BOCKPECUTh B MMAMSTH 3pUTENS BOCIIOMUHAHMS HE TOJIBKO
O BEJIMKOM MOPTYTAJIBCKOM JpaMarypre, HO M O T'€POMYECKOM 3MOXE NOPTYraJbCKON
UCTOPHH.

Anemnsiua K aBTopy mnepBod Tpetu XVI cTojieTsi HE HOCUT CIIy4alHOro
xapakrepa. B «Jlysuranckom IlapHace», roHOImIECKOM Ipou3BeneHMM l'appera BpeMEH
dpanIry3ckoro u3rHanus uMeHHo XV — nepBas TpeTh X VI BB. HazBaHbl ["appeTom 3moxoit
paciBeTa NopTYrajlbCKOW CIOBECHOCTH M KOHcoauaanuu Hauuu. OOpallleHue K aBTopam
ATOM 3M0XU (@ TaKXke U K 00Jiee paHHUM) HOCHUT B TBOpUecTBe ['appera cucteMaTu4ecKuit
Xapaxkrep.

Tak, B pomane «llyremecTBuss mo Moel 3emiie» MHUCATENb CO3HATEIBHO CO3JAET
o0Opa3 JKyaHuHbBU, TTIaBHON TI'e€pOMHU MPOMU3BENEHUS, C OMOPON Ha MPEIIIEeCTBYIOIINE
auTepaTypHble 00pasipl. [locTosHHO comyTcTByrommii KyaHUHBE SMUTET «IEBYILIKA C
COJIOBBSIMU» M 3eJEHBIM IBET e€ TJia3 OTChUIAIOT K Mod3uM bepHapawHa Pubeiipy,
nopryrajnbckoro nmosra XVI B. PasMbluieHns: aBTopa-nioBECTBOBATENA O 3€IEHBIX IJ1a3ax
TE€POMHU Y COBPEMEHHOIO YUTATENs, XOPOIIO 3HAKOMOI0 C TaJMCUICKO-NIOPTYralbCKOU

JMPUKOM, MOT'YT BBI3BAaTh accolyanuu M C u3BecTHOM KaHturou JKyana ['apcunm ne

204 «10, 4TO GBLIO y MEHS B CEPJILIE U TOJIOBE — BO3POK/IEHUE HAIIIETO TEATPA, €ro OCHOBaTe s JKua
BucenTe, ero nepBoro mokpoBUTENsI KOPOJIL JoHa MaHyai1a, TOH BEIUKOH 3MTOXH; U U3 BCETO 3TOTO S CO3/1all
npamy»: Almeida Garrett, Jodo. Introdugdo a “Um Auto de Gil Vicente” // ITap de Estética Literaria. Lisboa: Grafica
Santelmo, 1961. P. 19.
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l'unpsine «Amigos, nom poss'eu negar...», MOCBSMIEHHOW MPEKPACHOMN 00JIagaTeIbHHIIE
3€JIEHBIX IJ1a3, U3-3a KOTOPOU MO3T NOoTeps1 noko. HenszsecTHo, 3Ham nu cam ['apper Tty
kaHTury. HeocmopumbeiM ocTaércsi TOT (pakT, 4TO aBTOP-TIOBECTBOBATENh B POMAaHE
TOBOPUT O TOM, 4TO BUJ CaHTapeHCKOW JOJIMHBI, MIOKUHYTOTO JJOMHUKA U MEHUE COJIOBbS
HanoMHMIIM eMy bepHapauna PuOelipy. [lefictBurensHo, B poMane nocieanero «cropus
Moustooit neBymku» («Historia de Menina e Mogay) ecTh cTuXxoTBOpeHue «Jlymaro o Bac,
neBymka...» («Pensando-vos estou, filha»), B KOTOpoM mO3T BBIpaXXaeT CBOH
co00JIe3HOBaHMS 3€JICHOIVIa30i JEBYIIKE MO MoBoay cMmeptu e€ matepu. Jla u cama
UCTOpUS ATOU JEBYIIKHM TparuuHa: oHa rnorudaer, kak u KyaHuHbSI.

Poman ynomunaercs u B gpame «bpar JIynm ne Coy3a»: ero uutaetr MarjaieHa B
CaMOM Hayajie MepBOro akTa.

He o6xomut T'appet croponoii u Kamosnca: B mectoii rnaBe «llyremecTBuii mo
MOEH 3eMiIe)» MOBECTBOBATENb YUTAET 0AMY «Jly3uanbl», T U3 OKHA CBOETrO JJOMa Ha
BO/bI T3)Ky, M IPU3HAETCS YUTATENIO B TOM, UTO YUTAET U IEPEUUTHIBAET 3Ty [10AMY C TEX
nop, kak cam ce0st noMHuT. OH cuuTaeT, uTo beccmepTHoe npousBeneHue Kamosnca — 3to
«a maior obra de engenho que ainda apareceu no Mundo, desde a Divina Comédia até ao
Fausto...»?%. D10 cpaBHeHME HE TONBKO CTaBUT «Jly3Waabl» B OMUH Ps ¢ OECUEHHBIMH
COKpPOBHUIIAMU MHUPOBOM JIMTEPATYPBl, HO U TOBOPUT O NMPEBOCXOACTBE MOPTYralbCKON
HIO3MBI.

Henp3s He BCIIOMHHTB, YTO M MEPBOE pOMaHTHUECKOe Ipou3BeaeHue [appera,
nosma «KamosHe», pacckaspiBas 3mm307 W3 KM3HH aBTopa «Jly3mam», QopmampHO
MOBTOPSIET CTPYKTYPY MOCIEIHEN, TOTOMY YTO COCTOUT U3 JECATH IECEH.

OOpamienne k aBTopaMm 3moxu PeHeccaHca crmocoOCTByeT co3gaHuio MmMuda o
[Hopryranmum u eé kynbType. BpiOupas camble sipKue NMPOU3BEAECHHUS HALMOHAIbHOU
CJIOBECHOCTH, ['appeT moka3plBaeT CBOMM COBPEMEHHHMKAM, YTO PaHbLIE MOPTYrajbLibl
ObUIM CITIOCOOHBI HA CO3/IaHHE HACTOAIIMX IIeAeBpoB. KOHEYHO, B 3TOM CKpbIBaeTcs U
KPUTHKAa COBPEMEHHOTO OOIIECTBA, BEIb HBIHEIIHUE AaBTOPHI CIENO MOAPAKAIOT
¢panmy3am. Kpome TOro, ammo3un Ha PeHECCAHCHBIX aBTOPOB HE TOJIBKO BBI3BIBAIOT B

CO3HAaHUU JIFOOOro ImopTyrajibla O6p2131>1 ICpoOUYUCCKOIro IMpomuIoro, J9I0XY Benukux

205«penuuaiilliee TBOPEHUE IEHUS, KOTOPOE OBLIO CO3/IaHO B MUPE €O BpeMEH “BokecTBeHHOI KoMeun” 10
“@aycta”»: Almeida Garrett, Jodo, As viagens na minha terra, op. cit. P. 32.
125



reorpaM4eCcKiX OTKPHITUH, HO U TIPU3BAHBI BOCCTAHOBUTD CBS3b MEXIY NOKOJICHHUSIMHU B
TO BpeMs1, KOr/la aBTOPY KaXKETCsl, UTO 3Ta CBSA3b IPEPBANIACH.

Takum ob6pazom ['apper, xoTst u yBneu€H CpeaHEBEKOBbEM, HO 30JI0TOH BeK
MOPTYTaJIbCKOI'O TOCYAAPCTBA U €r0 KyJIbTYpPbI, 10 MHEHUIO NTUCATENS, IPUXOAUTCS BCE kKe
Ha 310Xy PeHeccaHca M XpOHOJIOTMYECKM COBIAAAECT CO BPEMEHEM IPABJICHUS KOPOJIS
Manysna. B yBineuenun Bospoxkaenuem [Mapper Takke He oauHOK. Ilo cioBam U. A.
TeprepsH, UCClenOBAaTEIM BO MHOTOM 3aJaJIM BOCIPHUATHE POMAHTU3Ma, KaK DIIOXH,
Hameame cBoi uaean B CpeqHEBEKOBbE, OJIHAKO TAaKOW CTEPEOTHN HMHOI/AA MEIIAET

YBUACTD, YTO pOMAHTHKH YCPITaJIM BIOXHOBCHUC U Y PCHCCCAHCHBIX aBTOPOB:

SBcTBeHHOE TATOTEeHHE K PeHeccaHCy, 0 KOTOPOM caMH POMAaHTHKHA TOBOPHIN HEPEIKO
(Teoduns I'othe B «McToprn poMaHTH3May» U JIp.), HBIHEITHIMH HCCIIEA0BATENSIMHU KaK-TO HE
yuuThIBaeTcs. [IpuBBIUHEE CBA3BIBATH POMAHTHU3M CO CpeqHEBEKOBbeM. OIHAKO HHTEpeEC
POMaHTHKOB K CPeTHIUM BeKaM <...> OB MOBEPXHOCTHEE, HEXENN X HHTEpec K PeHeccancy,
MUTABIIAKCS YyBCTBOM BHYTPEHHETO Xy/I0)KECTBEHHOTO POICTBA. POMaHTHYECKOE NCKYCCTBO
HUYYTh HE [TOXO0KE Ha «ITHUKETHOE, CIEAYIONIEe KAHOHAM UCKYCCTBO CPEAHEBEKOBBS. A BOT
C PEHECCAHCHBIM OHO MEPEKIIUKAETCS — XOTs Obl 00pa3HOM ruranToManuei>%,

Opnaxo y I'appera untepec k Bo3poxaeHuto Obl1 CBA3aH HE C 3aMMCTBOBAaHHUEM
CTWJIA M DJIEMEHTOB IIOATHKM TOTO WJIM MHOTO aBTopa. Ero MHTEpec K 3Moxe KOopojs
Manysna cBsi3aH JuIIb C OCO3HAHMEM TOrO, YTO MMEHHO Torja llopryramms mocrturia
CBOETO paclLBeTa U OblIa MOTYILIECTBEHHOM, HE3aBUCUMOM Jiep»aBoi, 0 4éM COBpEMEHHas
lappety IlopTryranusa moria TOJIbKO MEYTATh.

VY nopryranbieB oOpalieHHe K MNpOIUIOMY CBOEH CTpaHbl M CTPEMJICHHE
U/IeaIM3UpOBaTh POJMHY OBLIO CBS3aHO, IO CJIOBaM COBpEeMEHHOro (umocoda Dnyapay
JloypeHcy, ¢ 0CO3HaHMEM spYANIIEr0 KOHTPACTa MEXAY HENPUIVIAIHBIM HACTOSIIUM H
repOMYECKUM, BEIMKUM IIPOLLIIBIM.

B pomane «llyremecTBus o Moen 3emiie)» ucaresb TAKKe OIJIaKMBAET HaBCETAa
yueamee npouuioe. OcraHOBUMCS OAPOOHEE HA aHATIU3€ ABYX LIUTAT U3 POMaHa, IJe

onuceiBaeTcs ropoa CaHTapeH:

E tudo deserto, tudo silencioso, mudo, morto! Cuida-se entrar na grande metropole de um

povo extinto, de uma nagdo que foi poderosa e celebrada mas que desapareceu da face da

Terra e s6 deixou o0 monumento de suas construgdes gigantesca5207.

206 Teprepsin U. A. PoMaHTH3M Kak LENOCTHOE sBienue // Uenosek MUQOTBOpAIIHIA, ykas. mpouss. C. 23.
207 (Bcé myCTBIHHO, MOIYAIIMBO, HEMO, MEPTBO! MOHO TIO/lyMaTh, 4TO Thl BOLIE B BEJIMKHUI rOpo/I
yracuiero Hapo/ia, MOT'YIIIECTBEHHOH M BOCIIETOM HallMH, NCYE3HYBIIEH, OHAKO, C JIUIIA 3¢MJIH, TaK YTO OT Hed
ocTajics TOJIBKO MaMsATHHUK UCTIOJIMHCKUX coopykeHui»: Almeida Garrett, Jodo. Viagens na minha terra, op. cit.
P. 158.
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Takum oOpa3zom, Tmepen yuTaTeleM MPEACTaéT KapTUHA  pa3pyllECHUA
HNOPTYrajJbCKoil Hanmu. bpocaercs B rIi1a3a KOHTPAaCT MeEXAYy OTHM IOXOPOHHBIM
MOJTYaHUEM, THITUHON U TEM BEIHYUEM, O KOTOPOM CBHJIETEIbCTBYIOT 3TH OJIaropoIHbIE
pyuHsl. ['apperT 0OBUHSET CBOMX COOTE€YECTBEHHUKOB, a B YACTHOCTU IpPEACTABUTEICH
0JIarOpOJJHOTO COCJIOBHSA, B TOM, YTO OHM HE XPaHAT HACIEIUE CBOEr0 CIABHOTO

MpomJIoro, HE BUIAT €TI0 ICHHOCTH:

Os ilustrados municipais santarenos t€m tido por vezes o nobre e generoso pensamento de
demolir esta porta! o arco de triunfo de Afonso Henriques, o mais nobre monumento de
Portugal! A ideia é digna da época.?®

[TucaTenb KOHCTATUPYET TaKUM 00pa3oM, 4TO B coBpeMeHHOU emy Ilopryramuu
«TOpBaach CBA3b BpeMEH», 0€3 KOTOPOH, o MHEHUI0 HeMenkoro ¢punocoda K. Xiobnepa,
HEBO3MOXKHO CYIllECTBOBaHHWE Hauuu: «OT4yacTd, OJIHAKO, 3TO [MCTOpPHUS HalUU]
NPOSIBIIICTCS TaKXKE B MPOJOJDKAIIINX CYIIECTBOBAaTh MOHYMEHTAX, JOKYMEHTaX,
MPOU3BEACHUSIX HMCKYCCTBA, HaXOKaX, PENUKBUSX WIM APYTUX MOJAOOHBIX MpeaMeTax
CO3€EpIAaHUs ¥ TIOYUTAHUA» ",

Takum oOpazom, 1UTaTa CBUAETENLCTBYET O Oosi3Hu ['appera, uto Ilopryranus
HOTEPsIET HAMOHATBHYIO HASHTHYHOCTD. [locnennss, Kak 3TO CTAHOBUTCS SICHO TI0 XOAY
YTEHHUsS] POMaHa, TECHO CBsA3aHa C MU(]OJIOTHYECKUM MPECTaBICHUEM O HaIMM U €€
ucropun. ['apper, co3maBas Ha CTpaHHUIIAX CBOEro poMaHa o0Opa3 CTpaHbl, CTPEMHTCS
NPHUBJICYh BHUMaHUE YuTaTels K ruoenu [lopTyranmu, HO Ipu 3TOM HE TEPSIET BEPHI B TO,
YTO CUTYaIMIo elé MOXKHO uctpaBuTh: «Ergue-te, esqueleto colossal da nossa grandeza, e
mira-te no Tejo: veras como ainda sdo grandes e fortes esses ossos desconjuntados que te
restam».?!? [TopTyranus cuabHa U BEIMYECTBEHHA IaXKe B CMEPTH, U ['appeT yOexkaEH, 9To
CTpaHy MOXHO BOCKPECHTH, IIOTOMY 4YTO €mI€ €CTh TaKue JIIOJM, KaK CAHTapEeHCKHA
OPYKEHMHUK, T€PON OJHOUMEHHOM MBECHI, p€Yb O KOTOPOU MOUAET Aajee, HE MOTEPSIBIINE

CBA3U C HAPOJOM U I'OTOBBIC CAMOOTBCPKCHHO CIIYKUTH cBOCH CTpaHe.

208 ([IpocBEMENHBIM TPAIOyIPABUTENSIM HOPOH MIPUXOAUT B TOJIOBY BEJIUKOAYIIHAS MBICIH CHECTH 3TH

BOpOTa — TpuyMbanbHyI0 apKy AdoHcy DHpHKeIa, caMblii 6J1aropoaHbIH TOPTYTaIbCKH maMaTHUK! Takas uaest
nocroiina snoxu»: Ibidem. P. 204.

209 Xro6nep K. Uctuna muda. M.: Pecniybinka, 1996. C. 326.

210 «BoccTanb, HCHOMMHCKMI CKEIET HAIIETO BEAMYHs U IOCMOTPH Ha ce0s B 3epKano Texy, — U ThHI
YBUJIUIIIb, KAK OTPOMHEI U CHJIBHBI T€ Pa3pO3HCHHBIC KOCTH, KOTOpBIC OT TeOst octanuck»: Almeida Garrett, Jodo.
Viagens na minha terra, op. cit. P. 207.
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3.2.2. «CaHTapeHCKNH OPYKEMHUK»: HOBBIN MOPTYrajbCKUil TeaTp B
NMOUCKAX HAMOHAJBLHBIX KOPHEil U 1jeajia 4eji0BeKa 1
rpa’KIaHMHA.

XynoxecTBeHHbIE 0COOCHHOCTH ApaMbl Anmeiiabl ['appeTa Henb3s paccMaTpUBaTh,
HE UMes MPEJCTABICHUS O €r0 TEOPETUUYECKUX B3IJISIIaX HA Teatp.

B 1821r. Tapper mnumer HeOonpmol ouepk «Dunocodckas wuctopus
noptyransckoro tearpa» («Historia Filosofica do Teatro Portuguésy), rne mpocnexuBaet
HCTOPHIO MOPTYTAJIBCKOI0 Te€aTpa, YTOOBI HAWTH BhIpaKEHUE B HEM J1yXa HAIIUU.

[Topryransckuii nuteparypoBen Koze Anbepry @eppeiipa B crathe «Kazyc
HECYLIECTBYIOIETO TeaTpa, WM TeaTp Kak Hame u3o0paxkenue»>!! mumer o Tom, 4to
["apper B 3TOM OdepKe HEraTUBHO OT3bIBAaeTCS 00 ayTO Kak >KaHpe, HO OJaroCKJIOHHO
oTtHOcHUTCA K komenusaM JKua Bucenre.

Opnnako yepe3 1mecTHaaaTh JeT, B 1838 r., Anmeiina ["appeTr cam oOpamaercs K
3TOMY XKaHpY, XOoTs ero «Ayro JXXuna Bucente» u He ABISIETCS ayTO: €ro CIOXKET He
PEIUTHO3EH, MOPATIN3aTOPCTBA TaM TOXKE HET.

Bo BBenenuu k 3toil npame, HanucanHoM B 1841 r., ['apper 3asBisier, 4To B
[Topryranuu Hukorma He OBUIO HAIMOHAJIBHOTO TeaTpa: MOPTYrajlbCKUE aBTOPHI
3aMMCTBOBAJIM CIO’KETHI y UTAJbSHIIEB, UCIIAHLIEB U, HaKOHEl, (paHIiry30B. IHOCTpaHHbIE
BIIMSIHUS, KaK yTBepkAaeT ['apper, u mpensiTcTBOBaIM co3/laHuio Teatpa B [lopryranuu,
MIOTOMY 4YTO «H3 BCEX BUJIOB JINTEPATYPHI ApaMaTHUECKass PEBHOCTHEE BCEX OTHOCUTCS K
HAILMOHAIBHOM HE3aBUCHMMOCTH» 2. B IIpUBEIEHHOM BBICKA3bIBAHUM BHOBb IIPOBOIUTCS
napajuiesib MEXIy TMOJUTUKON W JUTepaTypoil, a 3Ta cBsi3b Obuna g [appera
HEPA3PBIBHOM.

['1aBHBIM MpEnATCTBUEM HA MYTHU CO3[aHUS (M BOCCTAHOBJIEHUS) MOPTYTaIbCKOTO
HAI[MOHAJILHOTO Te€aTpa CHOBA BRICTYNAIOT (paHILy3bl, UbU IpaMaTHUECKUE POU3BEICHUS
3aMOJIOHWIM TOPTYTaJIbCKYyI0 CIEHY BO BpemeHa Mapku3a je Ilombana, BuaHOTro
JUAIUIOMATa W TOJWTHKA, yhpasisaBliero crpanou B cepeaune XVIII B. Ilo MHeHwuro

I"appera, Takue apambl UMeNH «(PAHIY3CKYIO TyITy», @ U3 MOPTYTaIbCKOTO B HUX OBUIH

211 Ferreira, José Alberto. O caso do teatro inexistente, ou do teatro como imagem de nés // Limite. No. 8,
2014.

212 «A literatura dramatica ¢, de todas, a mais ciosa da independéncia nacional»: Almeida Garrett, Jodo.
Introdugdo a “Um Auto de Gil Vicente” / Doutrinas de Estética Literaria, op. cit. P. 12.
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JIMIIIB CITOBA: «ndo tinham de portugués senao as palavras. .. algumas — uma ou duas, apenas
o titulo e 0 nome das pessoas»?!®. 3nech I'appeT KPUTHKYET HE TONBKO COAEPIKATENBHYIO,
HO ¥ (OpMaJBHYIO CTOPOHY IpamaTthueckux npousseneHuid X VIII B., BeIcTynas mpoTuB
TaJJIMLIHA3MOB B NOPTYTaJbCKOM S3BIKE.

Tem He MeHee nucaTeNlb CTPEMUTCS] CMATYUTH CBOUM HEJIECTHBIE CYXKJEHHUS, TOBOPS
0 TOM, YTO OTCYTCTBHE HAIMOHAJIBHOIO TE€ATpa POJHUT MOPTYTrajbCKYK JIUTEPATYpPy C
puMckoii. Takum 00pa3oM OH BHOBb 00JIarOpa’kMBAET POJHYIO CJIOBECHOCTh, CTaBs €€ B
OJIUH PSJl C JUTEPATypoOH, YbM aBTOPHI OBLIM OOpAa3IOM IS MOAPAKaHHs ISl MHOTHX
€BPONEHUCKUX NUCATETICH.

[To muenuto T'appera, HeCMOTps Ha OEICTBEHHOE IOJIOKEHUE TMOPTYTATBCKOTO
HAllMOHAJIBHOTO TeaTpa, Y HEro €CTh IPOYHBIE OCHOBBI, 3ayi0keHHbIe JKuimom Bucenre.
Csoto muccuto ['appet BUIUT B IPOJIOKEHUHU 3TUX HAMOHAIBHBIX Tpaauluil. OHH, 1o
MHeHuIo ['appera, OblIM yTpadeHbl BMECTe ¢ He3aBUcUMOCTbiO [lopryramuu, korma B

1580 r. cTpana crana yacteto McmaHcKoro KopoJyieBcTBa:

Entre as joias que da coroa portuguesa nos levou a usurpag@o de Castela, ndo foi a menos bela
esta do nosso teatro. Como o senhor rei D. Manuel deixou pouco vivedoura descendéncia,
também o seu poeta Gil Vicente deixou morredoiros sucessores. Outros penddes foram fazer
a conquista, navegacdo e comércio dos altos mares que nds abandonamos; outras musas

ocuparam o teatro que nos deixamos. E desta ultima gloria perdida, nem sequer memoria ficou

nos titulos de nossos reis> +.

DTa nuTaTa BBISBISET CBSI3b, CYIIECTBYIOIIYIO, C TOUKHM 3peHust ['appera, Mexay
HAI[MOHAJIbHON MICHTUYHOCTBHIO M LEIOCTHOCTHIO U JAOCTHKEHHUSIMHU CTpaHbl B 00JIacTH
KyIbTYphl U JUTeparypbl. IlponBeranue auTepaTypbl HaXxOIUTCs, TakuM oOpa3oMm, B
MPSIMOM 3aBUCUMOCTH OT IOJUTHYECKOW CAMOCTOSITEIBHOCTH. XapaKTEPHO, YTO MOTEPIO
TeaTpa Mucateiab MPUPaBHUBAET K motepe Obutoro Benuuus [lopTyramuu, co3gaHHOTO
Omaromapst TeorpadUuecKUM OTKPBITHSIM, 3aBOE€BAHHIO M OCBOCHHIO OTKPBITBHIX
TEPPUTOPUH, a TaK¥KE TOPrOBJIU. 3/1€Ch, CKOPEE BCETO, [ 'appeT noapa3zyMeBaeT HEAABHIOK

norepro bpaswnmu, rmaBHON MOPTYraabCKou KooHuK. Tak yto [lopTyranus, Mo MHEHHIO

213 «oIHO UM J1BA — TONBKO 3aTJIaBHME U UMEHA AeHCTByOmuMX Juiy: Ibidem. P. 12.

214 «Cpenn aparoneHHOCTEH OPTYranbcKoi KOPOHBI, KOTOPHIE Y HAC OTHAJA KACTHIILCKAS y3ypramus,
OJTHOM M3 CaMBIX KPACUBBIX OBLIT HAII TeaTp. TOYHO TaK *ke, Kak KOpoJb MaHy?JI He OCTaBHII )KU3HECIIOCOOHOTO
MOTOMCTBA, TaK ¥ ero nodT JKui Bucenrte octaBmi nocie ceds crnadbix nocieaoBaTeneil. Jpyriue cTpaHbl CTaau
3aBOCBATEIISIMH, MOPEILIABATEISIMUA ¥ TOPTOBIIAMH B MOPSIX, KOTOPBIE MBI TIOKAHYJIH;, TPYTHUEC MY3bI 3aHSIH Teatp,
KOTOpBIH MbI ocTaBWIK. M 00 3TOM NOTEPSIHHOM CllaBe HE OCTal0Ch BOCIIOMUHAHUHN )K€ B TUTYJAX HALIUX
kopoJei»: Ibidem. P. 18.
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nucaTells, yTpaTWia HE TOJIKO MaTepHalbHBIE, HO M JIYXOBHBIE, CHMBOJUYCCKUE
oorarcraa.
JlpamMaTyprudeckue MpOM3BEIICHUSI, B CBOIO OYEpE/b, JODKHBI OBUIM OTpa)XaTh

coBpeMeHHoe coctosiHue [lopryranuu, notepsiBiieit camy ceos:

O drama ¢ a expressao literaria mais verdadeira do estado da sociedade: a sociedade de hoje
ainda se ndo sabe o que €: o drama ainda se ndo sabe o que €: a literatura atual é a palavra, é o

verbo, ainda balbuciante, de uma sociedade indefinida, e contudo ja influi sobre ela; € <...>a

sua expressdo, mas reflete a modificar os pensamentos que a produziram?!®,

To ectp I'apper cumraer, 4TO posIb ApaMaTypruv — MU JIATEPATYPbI B LIEJIOM —
3aKJII0YaeTCcsl B TOM, YTOOBI IOKa3blBaTh OOILIECTBY €r0 COBPEMEHHOE COCTOSIHHUE.
Jlutepatypa u 00I1IECTBO OYEHb TECHO CBSI3aHbI: OHU OTPaXaroT IPYT Ipyra, Kak 3epkaja,
a TUTepaTypa, K TOMY e MOKET BBIIOTHITH U MPEOO0Pa3yoNyto QYHKIUIO — €i IO CUITY
U3MEHUTh OOLIECTBO, KOTOPOE OHA OTOOpaXkaeT. A 3HaYUT, MOXKEM Mbl IPOJOJIKUTH ITY
JIOTUYECKYIO LENOYKYy, pOJb NHCATENsl W II03Ta CTAHOBHUTCS LIEHTPAIBHOM B 3TOM
npeoOpa3oBaHUU.

CoznaBass MCTOPMYECKHE JpaMbl Ha CIOKETHl M3 HAIMOHAJIBHOIO IPOILJIOro,
Anmelina ['apper BHOBb CTPEMUTCS, KaK U B citydae ¢ «PomaHCcenpo», 3aI10IHUTD JIAKYHBI,

CYILECTBYIOLIUE B MOPTYTaldbCKOM IUTEpaType:

Tém as histérias dos nossos reis antigos tanto facto dramatico ou seja para tragédias ou para
comedias! E tudo ¢ traduzir as pegas estrangeiras, os factos da historia que ndo sdo nossos, que
nos ndo interessam <...>. Por que ndo imitam, por que ndo vestem a portuguesa o que acham
bom nos teatros da Europa?*'®

3nech ['apper npoTUBONOCTABIISIET €BPONENCKYIO JTUTEPATYPY, I/I€ IUCATEIN YXKE
00paTUIUCh K HAlMOHAJIBLHOMY MPOIUIOMY, JIUTEpaType nopryraibckoi. [lo MHeHHIO
I'appera, u B npouioM llopTyranmu MOXKHO HAWTH CIOXKETHI, TOCTOMHBIE Tpareaud u

KOMEINIA.

215 «I[paMa — 9TO CaMO€ JOCTOBECPHOC BbIPAKECHUE COCTOAHUSA 06HICCTBa MOCPCACTBOM JIMTEPATYPHI: emié He

W3BECTHO, YTO U3 ce0sl MPEICTABIIAET CETOAHAIIHEE O0IIECTBO; el He U3BECTHO, UTO U3 ce0sl MPEACTaBIsACT
ceronHsAmHAA Apama. CoBpeMeHHas JInTepaTypa —3TO TIIaroil, 3TO CIIOBO, ITIOKa eI¢ HEBHATHOE,
HecopmupoBaBIIerocs oomecTsa. 11 TeM He MeHee OHa y)Ke BIUAET Ha Hero; OHa <...> — ero BEIpAKCHHE, HO OHA
OTpaXkaeT MBICIH, KOTOPBIE €€ MOPOIMIN, B M3MEeHEHHOM BHIe»: Ibidem. P. 33.

216 «B cTapMHHBIX HCTOPHUSAX O HAIIHMX KOPOJIAX CTOJIBKO TEATPAIBHBIX DJIEMEHTOB, KOTOPBIE TIOTONUIYT KaK
JUISL TpareJiuy, TaK M JJIsl Komeaun! A Bce TOJBKO U IEPEBOASIT HHOCTPAHHBIE ITbECH], & OHU OTPaXKAIOT HE HAIIN
UCTOpHYECKHE COOBITHS, OHM HaM He MHTepecHBI <...>. [loyeMy OHHM He MoJPaXaloT, HOYEeMy HE OJICBAIOT B
MOPTYTaJIbCKHE OAEXKBI TO, YTO UM KKETCsl XOpoIInM B Teatpax EBponsi?»: Almeida Garrett, “Literatura
Estrangeira — Comédias Historicas” / O Chronista. No.X, V. I, 1827. Apud. Ogando, lolanda. O Alfageme de
Garrett. A histdria, o teatro e a nac¢do // Limite. No. 1, 2007, pp. P. 141.
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CeMpb 5eT coycTs HAAEKIbl NUCATENsd YBUAETb HA CLEHE HOPTYrajibCKYyIO
HaIlMOHAJILHYIO UCTOPUYECKYIO JipaMy onpasabsiBatoTcs. B 1836 r. KoncepBaropuy Pean,
ydueOHOE 3aBeieHHE, YUPEXKAEHHOE MO MPOEKTy ['appera M mpu MOAJIEPKKE KOPOJIEBBI
Houbl Mapuu Il nis co3manus HaIMOHANBHOTO TeaTpa, OOBSBUT KOHKYpPC Ha JIydllee
JpaMaTHYeCKOe MPON3BECHIE, I MHOTHE ITbECHI, OTIPABICHHbBIE HA PACCMOTPEHHE, OyIyT
HaIlMCaHbl KaK Pa3 Ha CIOXKEThI U3 HAIIMOHAIBHON HCTOPUHU.

Jpamatnueckue TmpousBeneHuss camoro [appera Toxke OyayT depmarthb
BIoxHOBeHUe B mpouuioMm [lopryramuu. Ecnu ero tparenmu u xomeauu He OyAyT
MCTOPUYECKMMH B Y3KOM 3HAUEHHUH 3TOTO CJIOBA, TO [0 KpailHEN Mepe MepCOHAX U MHOTUX
U3 HUX OyIyT IMETh peasibHbIe poToThrbl. Hanmpumep, B «Ayto XKuna Bucenre» rnaBHbie
repou — Apamatypr XVI B., npuaBopHblid mo3T bepHapaun Pubelipy, mo3T, XpoHUCT U
my3bIkaHT ['apcus ne Pesenne, nadanrta nona bearpum u xopons 100 Manyai L.

[Toptyransckas uccinenoparenpauna Monanga Oranny cuutaer, 4To HCTOpUUECKas
Jpama, BOLIEAIIAs B IOPTYTajJbCKUM TeaTp BO BTOpoM TpeTu XIX B., ABISETCSA KIFOYOM K
MOHUMAHUIO HAlMOHAJBbHOIO MEHTAJINTETA. AHAIU3 3TUX MPOU3BEACHUI, KaK CUUTAET
MCCJIEI0BATENBHHMIIA, TO3BOJISET BBIABUTH 3HAUMMbIE MU(oI0TeMBI («nicleos miticos»?!?),
U3 KOTOPBIX MOKHO COCTAaBHUTh IPEJICTABICHUE O TOM, Kakoi Buaena ceds [lopryramus
TOTO BPEMEHH.

HMMeHHO 3TO MBI M IOCTapaeMcs ciaejaTh Ha npumepe Japambl «CaHTapeHCKUI

opyxeitnuk, niu lllnara rmaBHokoManyromero» (1842).

Ha cuene mbeca craBwiIach TOJIBKO YAaCTHBIMU TpPYIIIAMH, a HAa MOJMOCTKH
roCyJJapCTBEHHOIO TeaTpa OHa BepHyJach Julllb B 1846 r. Takoe roHeHue Ha apamy ObLIO
cBa3aHo c¢ aukrarypoid Komtel KabOpana. lleH3ypa mnocuutana HeNpueMIEMbIMU
napajuiesid, 4TO MPOBOAMIUCH ['appeToM MeKQy MNpOIUIBIM M HACTOAIMM B 3TOM
npou3BefeHNH. Tak, B (UTypax BHECHEHHYECKHX TIEPCOHA)Xel KoposeBbl JleoHop
(mpaBwma ¢ 1372 mo 1383 rr.) u € mo0oBHMKA repriora AHASHPO COBPEeMEHHUKH TTHUCATENS
BUJIEJIN AJUTIO3UI0 Ha KopoJieBy Maputo u e€ myxa depauHanaa, HEMEKOTO MPUHLA U3

Caxcen-KoOypr-I'orckoit nunactum.

217 Ogando, Iolanda. O Alfageme de Garrett. A histéria, o teatro e a nagdo // Limite. No. 1, 2007. P. 141.
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Kak rosopur Teoduny bpara B mpeamcnoBum K mbece, MEpBOE MPEACTABICHHUE
npaMbl ['appera Ha cLeHE NMPOM3BENO TAKOE CWIBHOE BIIEYATIICHHE HA 3pUTENEH, YTO
[IEH3ypa BBIHYXJEHA OblIa 3ampeTuTh €€, YTOOBl MPEeNOTBPATUTH PEAKIHIO OOIIecTBa
IIPOTUB 3aCUJIbsl MHOCTPaHILEB. 3anpeT Ha «CaHTapeHCKOro OpYKEHMHHUKa» MPOJEpKaIICs
BIUIOTH 10 1846 1.

HcTtopuueckuM (GpoHOM, Ha KOTOPOM pa3BopauuBaercs JeicTBre «CaHTapeHCKOro
OpY)XEWHUKa» sBIseTcs AMHAcTUYecKuid kpusuc 1383-1385 rr., paspasuBuumiics mocie
cmeptu kopoas depHaHy, IOCIEAHETO MOHapXa u3 poja bparanca. Tak kak y Hero He
ObUIO HACJIEAHUKOB MYXCKOTO 10Ja, a €ro A04b beaTpumn Obula 3aMyXeM 3a HCIIAHCKUM
KOpOJ€M, 3TO CTaBWJIO MOJ yrpo3y cyuiectBoBaHue llopTyranbckoro rocynapcrsa u
NOPTYTajabCKON HALIMK, TOTOMY YTO JaBaj0 UCIAHIAM IIAHC BCTYIIUTh HA IOPTYTalbCKUN
IIPECTOJI.

B »T0if cuTyarum Ha mepeaHui TIaH MOPTYradlbCKOW UCTOPUU BBIXOIAT OyAyIInid
kopoisib Kyan I, maructp opjaeHa ABHUC, U CIOCOOHBIM BoeHauanbHUK HyHy AnBaper
[Tepetipa (1360-1431), KOTOPBIM yJadOCh CIUIOTUTH BOKPYT ce0S HApOJ, 3apYy4IHThCS
NOJICP>)KKOH JBOPSIHCTBA M aHIIM4yaH B OopwrOe mpotuB Kactunuu. B pemaromem
cpaxennn npu Amxkybappore (1385r.) Ilopryrammm ynamoce OTCTOSATH CBOIO
HE3aBUCUMOCTb. B pesynbrare 31X coObiTMii Ha TpoH BerymaeT Xyan I, ocHoBaTenb
KOPOJIEBCKOM JUHACTUU ABUC.

Taxum oOpa3oM, B UCTOPUM CBOEH CTpaHbl ['appeT BbIOMpAET 3MU304, CO3BYUHBIN
COBpeMEHHOCTH. I B TOM, M B JpyroM CcCiy4a€ TIOCYIapCTBEHHOM HE3aBHCHUMOCTHU
yIpOKaau MHO3EMHbIE 3axBaTuMKu. DyHIAMEHTAIBHOE OTIMYME 3aKJIIOYajoCh JIMILb B
TOM, 4YTO B MPOLUIOM OBUIM TE€POMYECKUE JIMYHOCTH, KOTOPBIE CMOIJVIM OTCTOSTH
HE3aBHCHUMOCTb CTPAHBbI, a B HACTOSIIEM, [10 MHEHMIO 'appeTa, TakuXx Jito/iel He ObLIO.

PabGora nan mnbecoif, kak numer [apper B mnposore k «CaHTapeHCKOMY
OpYXeWHUKY» Hauanach B 1839 r. u npoposmkanacek Ba rojia, a CIOkeT 0 CAHTapPEHCKOM
OpY)KEWHUKE INHcCaTelb IOYEpPHHYJ] W3 MOPTYraJIbCKOM AHOHUMHOM CpEIHEBEKOBOM
«Xpounuku Konnerabms» («Cronica do Condestabre»), rae mpoCHaBisSIOTCS AESHUS
XKyana I u Hyny AnBapema, HalMOHaJIBHOI'O IMOPTYTajabCKOIO Teposi, MOCIE CMEPTH
KaHOHU3UpOBaHHOro KaTonnyeckoil IEepKOBbIO.

I'apper xe B cBOeW ApaMe CMEIIAET aKLEHTBl M JEJIAeT IVIABHBIM T'€pOEM He

INIABHOKOMAHAYIOOICTO W HC MaFI/ICTpa ABHCCKOTO opacHa, a IIPOoCTOoro OpY)I(CfIHPIK&
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®epHana Baza, 0 uéM cBUAETENBCTBYET caMO Ha3BaHUe: «CaHTapeHCKU OpYyKEHHUK, WU
[Inara rmaBHOKOMaHIYIOLIETOM.

[lopryraneckuii nureparypoBenr AnHa Kasumupy B CBOEH MarucTepckoi
muccepraunn «Maeonoruueckoe npucBoenue ¢urypst Hyny Aunapema Ilepeiipbl B
MOMEHTBI HAIMOHAILHOTO KPHU3HCa» 2!8 rOBOPUT O TOM, YTO BTOpas 4acTh Ha3BaHUs
HeoOxoauMa  Obuta  ['appery, 4ToOBI €ro  COBPEMEHHHMK cpa3dy Ke  MOT
KOHTEKCTYyaJIU3UPOBaTh NMPOU3BEIECHUE, TAK KaK HAI[MOHAJBHBII repoil u ero aTpuOyThl
ObUIN 3HAKOMBI KaX/10My COBPEMEHHHKY MUCATEIs.

OnHako BTOpast 4aCThb MOXET 3aIllyTaTh YMTATENs UM 3PUTEINI: OH OXKHJAET, YTO
peub B nbece OyAeT uatu o nojsurax HyHy, HO pu IpOYTEHUH IPOU3BENECHUS WIH NpU
IPOCMOTPE MbEChl OH IIOHUMAET, YTO ITO HE COBCEM TaK — IVIABHBIM I'€pOEM OKa3bIBaeTCs
HUKOMY HE M3BECTHBIN opyxeilHuk ®PepHan Baz. OOpaieHue Kk 00bIYHOMY, HUKOMY HE
U3BECTHOMY YEJIOBEKY, SIBJIIETCSI OJJHUM U3 IJIaBHBIX OTKPBITUHA MCTOPHUUYECKOTO pOMaHa
B. Ckorra, A. ne Bunbn, I1. Mepume u B. I'toro. Anmerina [apper, Takum oOpazom,
paszzenseT 3Ty oOLIyI0 TeHACHLUIO.

B neronucsx o6 opykeiHUKE NOYTH HUYETO HE TOBOPUTCS. Y TOMHHAETCS TOJIBKO,
YTO OH OTKa3zajucsi OpaTe maty ¢ HyHy AunBapema 3a NMOYMHKY INNAard, X 4YTO IIO
IPOIIECTBUU HEKOTOPOTO0 BPEMEHHM, KOTJa OpY>KEHHUKA XOTeNIM MPUTOBOPUTH K CMEPTH,
€ro ’KeHa oOpaTHIach 3a IMOMOIIBIO K TJIABHOKOMAHAYIOUIEMY, KOTOPBIA U CIAc €ro ot
CMEpTH B [IaMSATh 32 OKa3aHHYI0 ycayry. OTMedaeTcs Takke, 4YTO OPYKEHHUK ObUT TOAIBIM

YCJIOBCKOM, MMOAACPKHUBAJI UCITAHIICB, 3a YTO CT'0 CO6I/IpaJII/ICB JIMIIATH UMYIICCTBA:

DTOT OpPYKEHHUK OBLT YETOBEKOM 32KUTOYHBIM U IIPOIBETAIOIINM, U OBLII OH OYE€HB OCJICIUIEH
KacTHJIbIIAMHU M CBSI3aH C HUMU: TI0Ka OHU OblTH B CaHTapeHe, TONBKO UMEHEM OH OCTaBajcs
noptyranbiieM. 1 Tak oH ObLI ¢ HUMU 320/THO, YTO €0 HA3bIBATH OTCTYITHUKOM, KaK Ha3bIBAIN
B TO BpeMsI IJIOXMX MOPTYyraiabiieB. M Tak kKak OH OBbLI M3 OTCTYIHUKOB, OJWH TaX, KOT/Ia
KopoJib Tiprexai B CaHTapeH mocie OUTBBI, TOMPOCHIT TTOCIISTHETO JOOPO TOTO OpYyKEeHHUKA,
a TakKe B3s1 €ro B IVICHHUKHU. M KOpouib oTAain eMy BCE, TOTOMY YTO J0 HErO JIONUIN TIOXHE
ciyxu 00 opyxeiiHuke. 1 Tak kak kKopoib npuexan B CaHTapeH, max cpasy ke BCTYIHI BO
BIIaJICHHE JOOPOM OPYKEHHHKA; M B3SJI €ro B IIeH>"’,

218 Casimiro, Ana. A apropriagdo ideologica da figura de Nuno Alvares Pereira em momentos de crise

nacional. Dissertacdo de mestrado, Algarve, 2004.

219 «Este alfageme era caudeloso e bem andante, € era muy cegado ¢ liado com os castelldos: em quanto em
Sanatrem estiuerom, assi como de nom ser portugués. E tanto era com elles emborilhado que lhe chamauam
cismatico, como naquelle tempo chamauam aos mados portugueses. E por elle assy ser dos cismaticos, hum
escudeyro quando el Rei vinha em Sentarem despoys da batalha, lhe pedio os bees daquelle alfajeme, ainda ho corpo
por captiuo. E el Rei lhe outorgou todo polla maa enformagam que delle auia. E como el Rei chegou a Santarem o
escudeyro tomou logo posse dos beens do alfajeme; e ho prendeo como seu captiuo»: Apud. Braga, Teofilo. Historia
do teatro portugués: Garrett e os dramas romanticos. Porto: Imprensa portugueza, 1871. P. 191.
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B 3TOM citydae nucarens He cienyeT HUCTOPUYECKOH ITpaBae U nenaet u3 PepHana
Basa nonoxwurensHoro reposi. OH Mor O3BOJIUTH ce0€ TaKyl TPAKTOBKY, IOTOMY UTO
o0pa3 opykeilHMKa HE ObUI CBSI3aH B IMOPTYTaJbCKOM KOJUIGKTHBHOM CO3HAHHU C
NPEJCTAaBIECHUEM O 3JIe¢ U KOBapCTBE, KakK, Hampumep, oopa3 koponessl Jleonop Tener.
[Tosromy I'apper mMor TpakToBaTh 00pa3 OpyKEHHHKA TakK, KaK TPeOOBAI TOTO 3aMbICEI
IIPOU3BEICHMUS.

B mponore I'apper 000CHOBBIBaeT BBIOOp CIOXKETa TE€M, YTO XOTEN H300pa3HTh
HOPTYTajJbCKOE OOIIECTBO B MOMEHT TshKesneiIiero kpusuca. [Ipu 3Tom TpakToBath 3Ty
UCTOPHIO OH CTPEMMUJICS KaK MOXHO OoJiee OeCIIpUCTPACTHO, HE UCIIBITHIBASI CUMITATUN HU
K apUCTOKpaTaM, HU K Hapoxy.

XOTs1 mucaTenb U 3asABISET O TOM, YTO HENPEB3ATO OTHOCUTCS K CBOUM I'€pOsiM, HO
C €ro CJI0BaMU MOKHO IIOCIOPUTBb. ABTOPCKOE OTHOLIEHUE NPOSBIISIETCS B peMapKax U
YKa3aHMSX aKTEpaMm.

B onmcanun cuensl nepen nepBbIM akKTOM BUJEH PE3KHM KOHTPACT MEXAY JTOMOM
Ooraroro ¢puaanry u opyxxeiHuka. [lepBblii xapakTepu3yercsi Kak «CTapUHHBIM 3HATHBIN

7IOM, CO CJIEIaMH BEIMYHSI, HO O4eHb OOHUIIABIINI» 2’

, axunuie Baza — 310 «CKpOMHBIN,
HO TIPOCTOPHBIA M XOPOILIO COAEPKAIIMUCA JIOM, TZI€ HAXOIATCSA CKJIAAbl U KYy3HHUIIBI
opyXeiHuka <...>; 3aJHs1 4acTb JOMa — camas cTapas U y3Kas, B HEW TOJbKO JBa
Y3€HBKHX OKOIIKA, & MEXKITYy HUMHU HaXOJUTCH ABEPH» 2L,

To ecTh B caMblil 3x€ MEepBBI MOMEHT IPOCMOTPA CIIEKTAKIIS 3pUTENb JOJKEH ObLI
YBUJETH Ilepes cOO0M KOHTPACT MEXY yracarolled apucTOKpaTUEN M KPEIKO CTOSALIUM
Ha HOTax, XOTS M HE CTOJb OOraThiM, TPETBUM COCJIOBHEM. JTO CpaBHEHHE Oyner
POBOAUTHCS U JaNbllle IO X0y Mbeckl — uepe3 o0pa3bl Opysxeiinuka, Hyny AnBapeia u
noHsl ['momap.

Opyxeilinuk ®depnan Ba3 — BbIXxoz€ll M3 HAPOJHOM cpenbl U, HECMOTPS Ha

IIOJIyYEHHOE MM pBILAPCKOE BOCHHTaHHWE (OH poc B JOME OOraroro CeHbopa,

OTHOCHUBHICTOCA K HEMY, KaK K CO6CTBCHHOMy CI)IHY), OH MPCAIIOYHUTACT BCPHYTHCA K

220 «uma casa antiga, apalagada, com vestigios de grandeza senhorial, mas muito arruinada»: Almeida
Garrett J. O Alfageme de Santarém. Porto: Livraria Civilizagdo, 1966. P. 10.

221 «uma casa abarracada mas vasta e bem reparada, em que estdo os armazéns e serralharias do Alfageme
<...>; a parte mais posterior da casa ¢ mais antiga e acanhada, com s6 duas janelinhas agudas e porta no meio»:
Ibidem.
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CBOMM KOpHSIM M IPOJOJDKAET AeNOo oTHa. BoT kak roBoput o HEM noHa ['momap, n04b

ceHbopa, BocnuTasiiero OpyxeiHuka:

Mas dés que Deus levou meu pai, comegou a enfadar-se da vida que levava e a dizer que néo
era para cavaleiro que cavaleiro ndo nascera; que seu pai fora alfageme, e ele alfageme havia
de ser??,

Cas3p @epuana Baza ¢ Hapo1oMm 1okaszaHa u uepes Aetainu. Tak, pa3doraTreB CBOUM
TPYJIOM, OH HE pa3pyllaeT CKPOMHBIA JOMHUK OTIA, a MPUCTPAUBAET K HEMY HOBBIC
KOMHATBI, YTO BBI3bIBAECT YAMBJIEHUE AOHBI ['HMOMap, mMOTOMYy 4TO, MO €€ CJloBaMm, OH
FOPAMTCS TEM, Yero Jpyrie oObIMHO HE BHICTABISIOT Hamokas: «E um homem muito fora
do trilho dos outros; faz soberba e vaidade do que a mais gente se envergonha»??*,

Kpome Toro, mns co3manust 3Toro HapojgHoro oOpa3za ['apper wucHoiab3yeT
(GOoTBKIOpHBIE MOTHBBI, Tpexae Bcero, pomancel. [lo muenmio Teodwmmy bparu, sto
CBSI3aHO C TEM, UTO BO BpeMs HamucaHus nbechl ['apper akTUBHO paboTan HaJ CO3aHUEM
«PomaHcelipo» 1 X0Tel, 4ToObI My0JIMKa U3MEHMUIIA CBOE OTHOILIEHUE K MOPTYTaJbCKOMY
donbkitopy. Kak oTMeuaeT KpUTHK, BKIFOUEHHE B TEKCT MTLECHI POMAHCOB, a YK TeM 0oJiee
UX HUCIIOJIHEHHE Ha CIIeHE ObUIO OYEHb CMENBIM MOCTYIKOM.

[TpousBenenne ['appera ObUTO HOBATOPCKUM ISl CBOETO BPEMEHH, MOTOMY YTO
BIIEPBBIC 3a TPHUCTA JIET, mpolueamre co BpeMén Kuna BuceHnrte, oH BKIIOYaeT B TEKCT
JpaMaTUYECKOro MPOU3BEACHUSI CTPOKU M3 HAPOJHBIX POMAHCOB, XOTS M B HECKOJBKO
MonudummpoBanHoM Bujae. HoBmiectBo, BBoAMMOE ['appeToM B HAIMOHAJIBHBIA TEATp,
0Ka3aJioch BO3BPaTOM K JaBHO 3a0BITON TpaaulMU MOPTYTrajJbCKOro (M HCIAHCKOIO)
Tearpa 3moxu Bo3poxaeHus.

Pomanc oTkpbiBaeT nbecy « CaHTapeHCKUN OPYKEHHUK», UTO Cpasy ke MOrpyxKaeT
3purens B armocepy cpeaHeBekoBoit [lopryrammu.

OpyxkeitHuk 1o€T HavanbHble CcTpoku «Hemenkoro rpada» («Conde de
Alemanhay). TOT poMaHC MOBECTBYET O TOM, KaKk WH(}aHTa pacKpblia IFOOOBHYIO CBSI3b
CBOEH MaTepu W MpuKazajia youTh €€ JH000BHUKA, YTOOBI OTOMCTHUTH 32 YECThb KOPOJIS.

[IpuBenéM 3Ty HUTATY LETUKOM:

222 «Ho ¢ Tex Top, Kak FOCHOHB 3a6pan MOCTO OTLa, OH Ha4YaJI TATOTUTHCA KU3HBIO, KOTOPYIO BéJ’I, n

MIOrOBapHBaJjl, 4YTO HE MOT' CTaTh PHILAPEM TOT, KTO PHIIAPEM HE OBbLIT POXKIEH; YTO €ro OTell ObLIT OPYKEHHUKOM, 1
OH TO’XE JIOJDKEH OBLI cTaTh opyskeiHuKkom»: Ibidem. P. 15.
223 (DTOT YENOBEK COBCEM HE TIOXOX Ha JAPYTHX: MPEAMETOM ETO TOPBIHM U TIIECTABUS CTAHOBUTCS TO,
4ero Jpyrue creiaares»: Ibidem. P. 16.
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Ja 14 vem o sol na serra, // Ja 14 vem o claro dia, // E inda o Conde de Alemanha // Com a...
(tosse) hum, hum, hum!... dormia. // A trova diz: Alemanha; // Eu digo: Galegaria... // Onde
chegou Portugal // Mais a sua bizarria!?**

CrnoBo, nponyieHHoe OpyKeHHUKOM — KopoJieBa («a rainhay), 1 3To He ciy4aiHoO.

@epnan Ba3 mamekaeT 37ech Ha COBpEMEHHBIE €My COOBITHS: CBSI3b KOPOJIEBBI
Jleonop c¢ ramucuiickum rpadom KyaHom ne AHIEHpPO, YTO BBI3BIBAIO OOJIBIIOE
HEJOBOJIBCTBO KAaK CpEIU apUCTOKpAaTUH, TaK M B HAPOJHOW cpene, MOTOMY 4YTO
NOPTYTalbIbl ObUTM BO3MYIIEHBI T€M, YTO CTPAHOW YIPABISET JTIOOOBHUK KOPOJIEBBI,
KOTOpBIM K TOMy e ObuT HMHOCTpaHueM. [loatomy @®epnan Ba3z u 3ameHsieT cioBO
«epmanmsi» («Alemanha») wna «lamerapus» («Galegaria»). Takoro cioBa B
NOPTYTajdbCKOM SI3bIKE HET, HO IO CO3BYUHIO 3TO COCIUHEHUE CJIOB «TaJIUCUUCKHID)
(«galego») u «cymacOpoacTBo» («bizarriay). Tak OH 1 BBIIAET CBOE OTHOLICHHE K TOMY,
YTO IPOUCXOJIUT B €ro cTpane. MIHTepecHo, 9To XOp MOBTOPSIET BCIEA 32 HUM MOCIIEIHHE
JIBe TIpoluTUpOBaHHbIe CTpokH: «Onde chegou Portugal // Mais a sua bizarria!», To ecTbh
riac Hapoja conunaper ¢ OpyKeHHUKOM, HAaXOAUTCS Ha €r0 CTOPOHE.

Crout 3aMeTuTh, 4TO J0HA JIeoHOp, KOTOpYIO ocyxaaeT @epHan Ba3, Hukorna He
NOJIb30BAJIaCh JIFOOOBBIO HApPOJA, B MEPBYIO OYepelb MOTOMY, YTO JO TOrO, KaK CTaTb
KOPOJIEBOI, OHa yxe Oblila 3aMy>kKeM U uMena peb€Hka, u3-3a uero 6pak koposus depHanmo
BbI3BaJl HAPOAHBIN OyHT. [loMrMO 3TOrO, KOpoJsieBa Oblila OY€Hb KOBAPHOW >KEHILIMHON U
HU TIepe]] YeM HE OCTaHABIMBAIACH PaJIN JOCTHKEHHS CBOUX 1ienei. Tak, 60sch, uTo mocie
CMepTH cI1adoro 370POBHEM KOPOJIi Ha MPECTON BCTYNMUT ero Miaamui Opat Kyan, a
KoposieBoil craner Mapus Tenew (cectpa JIeoHOp), KOposieBa XUTPOCTBIO NMPUHYXKIAET
Kyana youts cympyry. Kormga Tor coobmaer 06 yOuicTBe, KOpojieBa OOBSBISIET €ro
IPECTYIHUKOM M BBIHYXJAaeT TOro OexaTb U3 cTpaHbl. Takum oOpa3zom JleoHop
OCBOOOXKIAETCSl OT OMACHOTO CONEPHUKA.

[Tocne permuku xopa OpyKeWHHK MPOJIOJDKAET MeTh poMaHc: «Mangas da minha
camisa, // ndo nas chegue eu a romper, // Se em vindo... // Se em chegando o nosso infante,

// Nao ha aqui muito que ver!»*?°. B HapoJHOM poMaHCe BTOpas CTPOKA 3BYYHT Kak «Se

224 (BOT ysKe IPUXOUT CONHIIE Ha TOpPY, / BOT IPUXOUT sAcHBII neHs, // A nemenkuii rpad emé / C...

(kauinsem) KXM, KXM, Kxm! ... criut. / B necne roopurcs: ['epmanus; // 51 xe roopto: ["anerapus... // Kyna
npunuia [Topryranms u eé cymacoponcrso!»: Ibidem. P. 11.

225 (PykaBa Moeii pybaiku, // TlycTh HUKOT1a MHE UX HE CHOCHTE, // Eciu, korja npuener... // Bcau,
Korya BepHETCs Haul nHQaHT, / He cMoxxer MHoroe 31ech yBuaers!»: Ibidem. P. 12.
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em vindo meu pai da missa, eu ndo lo for dizer»*?®. Tak kak KOpOJIb yMep, TO HEKOMY
OoJbllle pacckazaTh O BOIHUIOIIEM MpecTyrieHuH, U OpyXeHHUK 3aMeHsIeT KOpoJisi Ha
uH(paHTa. B XpoHOJIOrn4ecKkux paMKax MbEChl UMEETCS B BUJY TOT cCaMmblii OpaT KOpoJs
Kyan, 6exasimuit u3 [lopryranuu.

Ecmu ke TpakToBaTh 00pa3 mH(paHTa mupe, ToO coBpeMeHHuKH ['appera mormm
NPOBECTU TMapasuiesb ¢ MuUpuueckor ¢GUrypoil MOpTyraabCKOM HCTOPUU — KOPOJIEM
CebactpsHOM, TiponaBmIM B OuTBe mpu Ajkacep-Kubupe B 1578 1., 9T0 moBmekiio 3a
coboli HanmoHanbHYI Tpareauto — Ha 60 et (¢ 1580 mo 1640) Ilopryranus norepsiia
HE3aBUCHUMOCTD U CTaja NOAYUHATHCS Mcranum.

TanHCTBEHHOE MCUE3HOBEHHE KOPOJIS, a TaK)Ke OECTBEHHOE MOJIOKEHUE CTPAHBI,
MOCJIEZIOBABIIIEE CPa3y K€ MOCIIE ITOr0 COOBITHS, MOCTYKWIN TOTYKOM K CO3aHHI0 MUda
o CebacTpsiHe, KOTOPBIH, COTIIACHO BEPOBAHUSIM, OJTHAXK/IBI JOJDKEH BEPHYTHCS U OCHOBATH
[Taryro Wmmneputo. Torma nns Ilopryramuu HauHETCS 3pa BCEOOIIEro cYACThS U
IPOLBETAHUS.

OcHoBanus Ayig ce0aCTUAHUCTCKON HMHTEpIpeTali MPOIUTHPOBAHHON BBbIIIE

peruky 1aét auanor xopa U OpyxkeiHuKa, ClIe Ty cpa3y ke Mocjie poOMaHca:

Coro: Deus nos traga o nosso infante // Que tem muito que fazer! // Alfageme: (falando). Muito
que ver e muito que fazer! Ha como nunca houve, Galegos, Castelhanos, cismaticos apossados

de tudo... Estrangeiros senhores do reino... do reino e da rainha! E para nos, tributos ndo

faltam. — Veremos, veremos, que isto niio estd para muito, e ndo tarda o dia de juizo?’.

B sTux cnoBax — HajexkAa Ha MpaBUTENs, YbE UYIECHOE BO3BpAIllEHUE (B JAHHOM
ciydyae He 0e3 O0XKECTBEHHOTO ydacTHsl) cpasy ke HaBeA€T mopsiaok B cTpaHe. Kpome
TOTr'0, MOYKHO POBECTH MApaIENb MEXIY TPEMS 3M0XaMU: BpeMeHeM [ appera, BpemeHem
NEHCTBUSI MBbECHl U BPEMEHEM BO3HUKHOBeHHsI Mupa o xoposie CebacthsiHe. Bo Bcex
ciayyasx pedyb HAET O KPHU3HUCE MOPTYTaIbCKOM TOCYAapCTBEHHOCTH, CBS3aHHOM C
BMENIATEILCTBOM BO BHYTPEHHUE JI€71a CTPAHBI HHOCTPAHILIEB.

Ho pevicteutensHo nmu @epnan Ba3 cBsseiBaeT cnacenue Ilopryranmmum c

BMCIIATCIIBCTBOM IMOTYCTOPOHHUX cun?

226 «Ecnu, korga 6yeT MOM OTel| BO3BPAILIAaThCS CO CIYKOBI, 1 eMy 00 3TOM He pacckaxy»: Ferré, Pere

(ed.). Romanceiro Portugués da tradicdo oral moderna: Versdes publicadas entre 1828 e 1960, V. 3. Lisboa:
Fundacao Calouste Gulbenkian, 2003. P. 17.

227 «Xop. Jla Bepuér nam [ocrozs Haruero nudanta, / Koropomy MHOTOe Hy)HO caenats! // OpyxkedHuK
(roBopwur). // MHoroe yBuiets u MHOToO€ ciienath! CKoJIbKO, KaK HUKOT/1a He OBbIBaNO, TAIMCUIIEB, KACTHIIBIIEB,
OTCTYITHUKOB, KOTOPbIE BCEM 3aBJIaJIeNH. .. UyKaKky — TOCII0/Ia HAIlIeTO KOPOJIEBCTBA. .. KOPOJICBCTBA U KOPOJIEBBI! A
JUIsl Hac — rojareit n3obITok. [TocMOTpUM, TOCMOTPHUM; HEAOJITO FTOMY NMPOAOIDKAThCsl, @ CyIHBIN IeHb HE 3aCTaBUT
cebs nonro xxaate»: Almeida Garrett, Jodo. O Alfageme de Santarém, op. cit. P. 12.
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Bpsin 11 MOXKHO COracuThCs ¢ TAKUM YTBEpIKIAEHUEM. B 1sATOM cuieHe 4eTBEPTOro
akta CaHTapeHCKUI OpyX)EHHUK yKOpseT B30OYHTOBABIIUKCS HAPOJ, KOTOPHIH XOUET €ro
Ka3HHUTb, TAKMMH croBamu: «E ruim sina do povo que nunca a sua causa soube defender —
precisa de um homem, de um nome, de um fantasma — da sombra de qualquer coisa,
contanto que ndo seja a sua, para tomar calor por ela»??8,

®epHan Ba3 npusbiBaeT Hapo.l epecTaTh BEPUTh B CKA3KU U 0OpaTUTh CBOM B30p
K PEaJIbHOCTH, YTOOBI OBITH CTIOCOOHBIM 3aIIUTUTH CBOU HHTEPECHI.

Xotst y Tappera m ectb ammo3usi Ha MU o kopone CebacThsiHe, caM OH
cebacTUaHUCTOM He ObUL. AHAIU3 ero MPOU3BEACHUN AAET OCHOBAHUS TOBOPUTH O TOM,
YTO NMUCATEINb HE SBISIETCS CTOPOHHIUKOM TACCUBHOTO OXKHUIAHHS JTYUIIEro OyIymero u He
BEPUT B TO, UTO Bo3BpalieHue CebactbaHa MoxeT cractu [lopryranuto.

Tak, B Tpareguu «bpat Jlynm ne Coyza» («Frei Luis de Sousa», 1843) I'apper
MOKa3bIBAET, K KakuM OeJjaM MOKET MPUBECTH BO3BpallleHHE MPOMaBIIEro B OUTBE MpHU
Anxacep-Kubupe nona JKyana Ilopryrambckoro: oH cranm mpuumHOi rubemm Mapum,
HEBUHHOI Jtouepu ero >keHbl Mananens! e Bunbensl 1 Manyana ge Coysa KoyTtunsio.
Cynpyr# xe, He IEPEKUB TOT0, UTO KHUIIM BO TpeXe, pa3 MepBbIit My>x MaianeHsl okazasucs
KHB, PEIIAIOT YUTH B MOHACTBIPH, YTOOBI HCKYIIUTH CBOU MIPETPELICHHUS.

Kak oTrmeuaet mopryranabckas uccienoBaTelbHUIA DyxeHus Bamikem, oqfHUM U3
MCTOYHUKOB HAIMCAHMS 3TOM Tparequu Takxe Obutd pomaHch’?’. B ocroBHoM Iapper
UCIIOJIb30BaJl POMAHCHBIM Marepuall, 4YTOObl BOCCO3/1aTh B Tpareiud IEHHOCTH,
cymiectBoBaBime B X VI B., a TakyKe B3sUT 32 OCHOBY KOH(DJIMKTA JTFOOOBHBIN TPEYTOIbHUK:
MYK, *KeHa U €€ BO3TIOO0JCHHBIN, YTO TAaKKe XapakTepHO uid pomaHca. OIHAKO MBI HE
OyaeM aHaTu3UpoBaTh 3Ty IbECy, MOTOMY YTO B IIEHTPE HAILErO0 MHTEpeca HaXOJISATCS
NPOM3BEACHHS, T/I€ POMAHCHl MPEICTABICHBI HEMOCPEACTBEHHO: LUTUPYIOTCS aBTOPOM
WM TEPOSIMU, JTUOO SIBISIOTCS OCHOBOM CIOXKETa MPOU3BEICHUSI.

B «CaHrtapeHCKOM OpyXeMHHMKE» LMTHUPOBAHUE POMAHCOB IO3BOJSET l'appery
NOTYEPKHYTh MPEEeMCTBEHHOCTh IMOKOJIEHUH W TOKa3aTh aKTyaJbHOCTh POMAHCOB, HUX

BHCBPCMCHHOCTD.

228 «He3aBI/IHHa cyzu)6a TOT'0 HapoJa, 4YTO HUKOTAa HE YMCJI 3allIUTUTh CBOU IIPUHIIUIIBI, — €My HYXKCH

YeJI0BEeK, UMs, IPU3PaK, Tr00ast TeHb, — JIAIIb OBl HE €r0, a0kl IUIAMEHHO 3TH MPUHIIUIBI 3aIMIIaTh »: Ibidem.
P. 130.
229 Vasquez, Eugéniaro Para uma leitura renovada do Frei Luis de Sousa: Lisboa: Teatro Nacional D.
Maria II, 1999.
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WHorna oHK MOTYT IPEABOCXHUIIATH COOBITHS MbEChI. bilrke K KOHIY IEPBOT0O aKTa
XOp BHOBb MOET pomaHc «Hemenkuit rpady», 3aMeHsIst OAHH CI0Ba APYTUMH: «Assomai-
vos, minha mae, // A essa janela do mar, // Vinde ver o conde Alarcos // Que ai vai a

230 Xors B mUTaTe

degolar. // Conde Alarcos... conde Andeiro, // Que ai vai enforcar»
yIIOMUHAETCs UM AJlapKoca, HO CaMHU CTPOKH B3SThl UMeHHO U3 «Hemenkoro rpaday.
Ve 6mmke K KOHITy BToporo akta Menny Iladim, O6pat gqonsl ['momap, nmpuexaBimii u3
Jluccabona, cooOmMT, YTO TATMCUHACKUN Tpad yMmep OT pyku Maructpa ABHCCKOTO
OpJIEHa: €ro 3ape3aliv MPsSMO Ha IJ1a3axX y KOPOJIEBBI.

AJ'IIla, IJIaBHass TCPOHHA OpaMbl, OYCHb PC3KO PpPCarupycrt Ha IICHUC TaKuX

KPOBOXaJHBIX POMAHCOB, IPEIYYBCTBYS UX IPOPOUYECKYIO CHILY:

Que feias letras! E pena, Ferndo Vaz, que <...> v0s e vossa gente, ha dias a esta parte, désseis
em cantar esses mal agoirentes romances que ndo rezam sendo de feias mortes e feios pecados
que a trouxeram!?!

OpyXeWHUK K€ 3alIUIIacT ITOT KaHP, TOBOPSI O TOM, YTO HApOJ B CBOMX TECHIX
JIMIIIb OTPAXKAET JISTHUS CEHhOPOB. K TOMY ke TIeHNE CTaHOBUTCS JIJISL HETO CBOEOOpa3HOU
mosuTBOM: «O povo canta de mortes e castigos quando os espera da justiga de Deus, porque
vé os grandes fazer por eles»?*2.

B pasmbimiennsx @epnana Baza o pomaHce MOXHO YCIBIIIATh CJIOBA CaMOTO
l"appeta, Kora oH COKpyIIaeTcs B mpeIuciIoBun K «PoMaHceipo» o TOM, 4TO B €T0 BpeMs
poMaHc 3a0bIT BceMU, Kpome Hapoja: «Romance velho que ja se ndo usara de cantar por
saraus de senhores — coisas ca da gente do povo»>3.

3/1ech BUJIEH aHAXPOHU3M: B JIEHCTBUTEIHHOCTH CI0Ba OpyKEHHUKA OTHOCSITCS KO
BPEMEHU HAIMKMCAHUS MbECHI, @ He KO BPEMEHH e€ NEHCTBHS, TIOTOMY UTO KaK KaHp pOMaHC
BO3HUKaeT ToibKO B KOHUE XIV-XV B. B xonue XIV B., Korga npouCXOIUT JEUCTBUE

IMbEChbI, POMAHC eme¢ TOJIbKO HayWHAJI 3aBOEBBLIBATH INONYJIAPHOCTL CPCIN 3HATHU, a4 HC

IPULLEN B YIIAJIOK.

230 «BsrnsHUTE, MaTyIIKa, B OKHO, // B 5TO OKHO, 4TO BEIXOQUT Ha Mope, // TloiianTe mocMoTpeTs Ha rpada

Amnapxoca, // Kotoporo Bexyt orpyouts rososy. // I'pad Amapkoc... rpad Arneiipo, / KoToporo BeayT moBecHTh»:
Almeida Garrett, Jodo. O Alfageme de Santarém, op. cit. P. 41.

21 «Kakue yxacHsle crnosa! Kakas xanocts, ®epran Bas, <...>uro Bel 1 Bamm moau pacnesaere B
OKpYyTe 3TH Mpopouailye 0eay pOMaHCHI, IJIe PacCKa3bIBAETCs TOJIBKO O CTPAIIHBIX CMEPTSAX U Y)KACHBIX Irpexax,
KOTOpBbIe K HUM ipuBenu!»: Ibidem. PP. 41-42.

232 «Hapox noér o MEPTBHIX H O HAKA3aHUAX, KOTA KAET UX OT 00KECTBEHHOI CIIPaBeIIMBOCTH, IOTOMY
YTO BUJIUT, YTO T€, KTO HAXOMUTCS BBIIIE HETO, UX 3aCITYKUBAIOT CBOUMH TTOCTynKamuy»: Ibidem. P. 42,

233 «Yxe HeT 00bIYas METh CTAPhI POMAHC Ha BEYEPAX Y CEHbOPOB — 3TO BCE pa3BiieueHus Hapoay: Ibidem.
P.21.
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Ecmu pomanc o «Hemerkom rpade» oTchlIaeT K COBPEMEHHBIM COOBITHSM ITbECHI,
TO CTPOKH W3 3HAMEHHUTOI'0 MCIAHCKOTO poMaHca KaTallaHCKoro mpoucxoxaeHus «I'pad
Anapkoc» HaMmekaroT Ha apamy Auiael: oHa BitoOneHa B Hyny Ansapewa Ilepeiipy, y
KOTOPOTO €CTh keHa. [loaToMy, kKoraa xop HaunHaeT neTh: «So se for o Conde Alarcos, //
E esse tem mulher e filha! // Ai rico pai da minha alma, // Esse é o que eu queria!»®**,
NIEBYIIIKA CMYILIAETCs, KpacHeeT M coOMpaeTcss yXOAWTb, JlaKe HE MOMPOIIABIINCH C
OpyXeHUKOM, C KEM TOJIBKO YTO TOBOPHJIA.

KpaTtko HamoMHUM coliepkaHHe 3TOro poMaHca: HHQaHTa, BIOOJIEHHAs B
KeHaToro rpada, MPOCUT CBOETr0 OTLA MPUHYIUTH TOTO YOUTh Cympyry. Ajapkoc
UCTIONHAET TpHKa3, a bor HakaspiBaeT WHGaAHTY, Kopoyissi W rpada 3a coBepiéHHOE
NPECTYIUICHHE.

['maBHas repouns «CaHTapEHCKOTO OPY>KEHHUKA», B OTIINYHE OT WH(PAHTHI, HE UAET
Ha npectyruienne. HecMoTpst Ha To, uTto ux m000Bs ¢ HyHy B3aumHa, Anja 6opetcs ¢
5THM 4yBcTBOM. [10 €€ MHEHHIO0, Takas mpocTas IeBYIIKA, KaK OHA, XOTSI ¥ BOCIIUTAaHHAS B
JIOM€ 3HaTHOTO ceHbopa AmnBapy ['oHcanBera, He MOXKET OBITh XKeHOU pumanry.

B a10if Goprbe eit momoraer orenr ®poinaH: oH ToBOpUT ¢ HyHy, 4TOOBI TOT
Ooublie HE cMen JyMaTh 00 AJzie, Kak O CBOEH BO3MOKHOM HEBECTE, HATOMUHAS €MY, UTO
TOT >KE€HAT Ha 3HATHOW CEHbOPE, U ATOT Opak ObLI YroA€H OTILY MOJIOAOTO MYKYHHBI.

B XI cuene III Akra npoucxonut pasroBop mexay Hyny u Annoii, B pe3yibrare
Yero OHU MPUXOJAT K MYUUTEIbHOMY ISl 00OUX PELIEHUIO CTaTh APYT AJIs Apyra 6patom
Y CECTPOM, a HE MYXKEM U KEHOM.

B nauane »TO ClieHBI repoM BCIIOMUHAIOT, KaK OHU WIpajd B JIETCTBE. 37ECh
["apper cHoBa mpuberaer Kk poMaHcy, XOTS U U3J0KeHHOMY B mpose: «E eu era a Bela
Infanta, dizias tu, no meu jardim assentada, e tu eras o cavaleiro que vinhas da Terra Santa
perguntar-me pelo anel de sete pedras, de que me tinhas deixado metade...»%>.

Pomanc «lIpexpacnas wunpantay («Bela Infantay) — ommn w3 nHaumbonee

pacnpocTpaH€HHbIX Ha Tepputopun Mcnanuu u [lopryranuu. Peus B HEM HAET 0 TOM, Kak

MYIK IIOCJIC HOJITUX JICT OTCYTCTBHA BO3BPAIIACTCA U3 erCTOBOFO noxoJaa v pcemact

234 «-Tonbko ecnu rpad Anapkoc. // -V Hero sxkeHa u 04b! // -Jloporoi oten aymmu Moel, / UMeHHO €ro 5
u xouy!»: Ibidem.

235 «A s 6pia [IpexpacHoii HH(AHTOI, TOBOPHUII ThI, CHJIENA B CBOEM Cajly, @ Thl ObUI PhIIIAPEM, KOTOPBIH
BepHYyJIcs 13 CBATOM 3eMJIM, M CIIPALIMBAJ MEHS O IOJIOBUHE KOJIbIIA C CEMbIO KAMHSIMH, YTO MHE OCTaBHIL. ..»!
Ibidem. PP. 94-95.
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UCIIBITaTh CBOK JKeHy. JKeHImHa He y3Ha€T B KamuTaHe KOpaOlsi CBOEro Myxka |
CTpaluBaeT, 3HaeT JIM OH 4TO-HHOYIb 0 cyapde e€ cympyra. ToT OTBedaeT, 4To MyXK
noru0, a caM MHTEpECyeTcs, Kak Obl OHa BO3HArpajawia TOro, KTO BEpHET eil cympyra.
XKenmnaa orBevaet, 4Tto moaapuia Obl eMy BCE CBOE 30710TO M cepeOpo, MEIbHHUIIBL, a
CBOUX Jiouepeit oTnana Obl eMy B ycirykeHue. Kanmuran roBOpHUT, 4TO HUYETO 3TOTO My
HEe HY)KHO, a XO4YeT OH BHJICTh e€ cBoeil MoOoBHUICH. Ha 3TO KeHIMHA OTBEYaeT eMy
KaTerOPHUYECKUM OTKa30M. Toraa My)K4rHa IMOKa3bIBaeT i MOJOBUHY KOJIbIA, KOTOPOE
OHHU pa3feiWiN MEepes e€ro OTHe3[0M, U POMAHC 3aKaHYMBAETCS CYACTIMBOM CIICHOI
y3HaBaHUS.

[Tocme cnoB Aunabl 0 mosioBuHE Koibua HyHy HpoaoinkaeTr CTpoKuM poMaHca:
«Nun’Alvares (mostrando-lhe a méo esquerda, e fazendo acdo de tirar um anel) — Pois a
minha ei-la aqui»**®. HyHy Xx04eT mpoMOIKUTE 3Ty MIPy, HO AJia OCTAHABIMBAET €TO,
BCIIOMHHMB O PEaKLUHU OTIA MOJIOJIOTO MYXXYMHBI HAa MX JIETCKHE UTPHI: OH MPOCHI HX
IIPEKPATHTH JyPAauMThCS, YTOOBI «IIPEKPACHAS MH(AHTA HE NPHHSIA BCE BCEPE3IN~ .

3necy Anpa, kak U B ciydae ¢ «['padom Anmapkocom», BHOBb HE CIEIyeT 3a
CIO)KETOM pOMaHCa: CYACTIMBOTO BOCCOECIWHEHHUS BO3IMIOOJCHHBIX HE MPOHMCXOIMT.
JleBymika otBepraetT HyHy, HAIOMHUB €My O TOM, YTO OHH HE MOTYT OBITh BMECTE M3-32
pa3HHILEI B OOIIECTBEHHOM IOJIOKEHNUHU. B 3TOT MOMEHT B ceplie AeBYIIKH COBEPIIACTCS
My4YuTenbHasi 00ppOa MEXIy pasyMOM M YyBCTBOM, HarlOMUHaromas 60ps0y B cepaie
repoeB KJIACCHIIMCTHYECKON Tpareany.

[TpuBeném ¢parment auanora mexxay Hyny m Anmo#, rae o4eHbp XOpOIIo BUAHA

KIIACCUIUCTUYCCKAA IIPpUPOJa BHYTPCHHCTO KOH(i)J'II/IKTa I'CpOUHU:

Nun’Alvares — Morrer! Este amor que nasceu connosco, que ¢ parte da nossa vida! Nao o
deixarei morrer; nao eu, Alda, que ainda quero viver. / Alda — Também eu quero... Nao
queria, mas agora preciso viver. E Deus e a Virgem, e o sentimento de minhas obrigacdes, ¢ a
satisfacdo de as ter cumprido me hdo-de dar animo para afrontar com a vida e sofré-la?$.

236 «Hyny AnBapern (ITOKa3bIBas i JIeBYIO PYKY U KaK OYATO OBI CHIMAs KOJBII0). MOS e — BOT OHAY:
y

Ibidem. P. 95.

27 «a bela infanta vai tomando o caso a sério»: Ibidem. PP. 95-96.

238 (Hyny Ansapenr. YMepeTs! DToit II0OBH, YTO POAUIIACH BMECTE C HAMH, YTO CTAla YaCThIO HAIlEit
xu3Hn?! S He nam et ymepets. Her, Anna, st emé xouy >kutb. / Anpa. S Toxe xouy... S He XoTena, HO Temepb 5
noiokHa xuTh. M Iocnozp, 1 JleBa Mapusi, 1 MO€ 4yBCTBO /10JITa, U YAOBICTBOPEHHE OT TOTO, YTO 5 €TO
BBITIOJIHWIIA, JIOJDKHBI JIaTh MHE MY)KECTBa, YTOObI IPOTUBOCTOSITH )KU3HU U cTpanath»: Ibidem. PP. 97-98.
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HYHy ObITACTCA Y6GI[I/ITB ACBYLIKY, YTO HCJIB34 OTKA3bIBATHCA OT TOT'O HyBCTBA, YTO
JJINTCA BCIO UX )KXM3Hb, HO Anz{a COIIPOTUBJIIACTCA. Eé€ nocneanum APrymCcHTOM CTAHOBUTCA

CKopasi cBaabp0a ¢ opykeiHnkoM. HyHy HE MOKET 3TOMY MOBEPUTH:

Nun’Alvares — O alfageme? // Froildo — Esse. / Nun’Alvares — Um homem grosseiro. / Alda
—Na&o é, Nuno. // Nun’Alvares — Com que olhos o vés ja! / Alda— Com os da razdo: bem vés
que 0 ndo amo>*’.

B oTBere neBymIKM BHOBb IPOUYUTHIBAKOTCSA OTIOJIOCKM Kiaccuuusma: Ajja, B
OTJIMYME OT POMAHTUYECKUX I€POUHb, BBIOUPAET CIIyTHUKA CBOEH KU3HU Pa3yMOM, a HE
yyBcTBOM. JIt006s1t HyHny AnBapeima, oHa OTBepraer HpeuloKEHHE CTaTh €ro >KEHOW U
OTKPOBEHHO 3asBJISIET O TOM, YTO XOUYET CBA3aTh CBOKO KMU3Hb C YEIIOBEKOM, KOTOPOrO HE
JAIOOUT, IOTOMY YTO OH PaBEH €il MO COLMaIbHOMY IO0JIOKeHHI0. O0a OHUM HE3HATHOTO
IIPOMCXOXKACHUSA, HO TMOJYYHJIM XOpOoUlee BOCHUTAaHUE, IIOTOMY 4YTO pOCIM B
apUCTOKPATUYECKOM Cpeae.

KirouoM K NOHMMAaHMIO TaKOro INOBENECHHS I'E€POMHH MOXKET CIIYXKUTb IOHSITHE
«mpuponHoe cocTtosiHue» («estado natural»), craHoBsIEecs JEUTMOTHBOM IBECHI
I"appera. Yaie Bcero 3To ciioBocodeTaHus ynorpeodmnsercs B orHomeHnn depHana Basa,
KOTOPBIM OTKa3aJCs OT MOJIOKEHHUS PbILAPs, KOTOPOE 1aBajl0 €My BOCIIMTAaHUE, YTOOBI
BEPHYTHCA K CBOEMY «IIPUPOJHOMY COCTOSHUION.

Taxoii xe BeIOOp AemaeTr anst ceds m Anga. M kak He moOxoxe €€ MOBEACHHE,
Hanpumep, Ha Katxen u3 ['eitnpOpona B oqHOoMMEHHOU apame Kneiicra, uro Obliia TOTOBA
Ha JI00ble YHW)KEHHs paau Jito0BuM npuHua. ['epouns ['appera ke HM IpH Kakux
00CTOSTENBCTBAX HE TEPSAET CBOETO JOCTOMHCTBA.

JIro60Bp HyHy OKa3bIBaeTCs cuibHEE, M OH JI€1A€T MOCIEIHIO MOMNbBITKY CHACTH
ux yyBcTBa. OH mbITaeTcs yBe3TH Anny, Ho eMy Memaer OpyxelHUK. B KoHLie TpeTbero
akTa OHM CpaXKalwTcs 3a JACeBYIIKY. B 3Toil cxBatke moOexngaer DepHan Ba3s,
BOOpYkEHHbIM mmaroi Hyny Ansapema. MIMEHHO 3TO mopa)xeHUE pacKpbIBacT IJiasa

Hyny, u oH 0TKa3bIBaeTCA OT MPUTA3AHUN Ha JTI000Bb AJbl 1 OTHAET €€ OpyKEeHHUKY:

29 «Hyny Ansapenr. Opyxeitnuk? / ®poiinan. Umenno. / Hyny Ansapern. Yenosek rpy6siit. // Anna.

Her, Hyny. // Hyny AnBapem. Kakumu ria3zamu Thl yoxe Ha Hero cMotpuiib! // Anaa. ['na3zamu pasyma: Thi
NPEKPacHO BUAMIIIB, YTO s ero He obmox»: Ibidem. P. 105.
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Nun’Alvares (tornando a si e sentando-se) — Alda! — Foi a espada de meu pai: a justica era por
ela. (Levantando-se em pé.) Nao estou ferido: o poder daquela espada me derribou e me fez
cair em mim. Sois um homem honrado, alfageme.?*°

Uro kacaercs IImard, YIOMHMHAaeMOW BO BTOPOM 4YacTW Ha3BaHUA, TO 3TO
MHOTOTpaHHbI 00pa3, Yb€ 3HAUEHNUE PACKPBIBAETCS HA MPOTSHKEHUH BCErO MPOU3BEICHUS.
B mepBoMm akTe mimara ynmoMHHAKOTCS B pa3roBope cBslleHHMKa Ppoinana /[nama u
Opyxelinnka. OHU HAUUHAIOT CIOPUTH O OJIMTUKE, U Dpoitnan roBoput PepHany Bazy,
YTOOBI TOT HE BMEIIUBAJICSA B JI€TIa, KOTOPbIE KACAIOTCs TOJIBKO 3HATHBIX CEHBOPOB, TOTOMY
4TO 3TO HE MOA00AaEeT OpYKEMHUKY, Ub€ HazHaueHue — jAenaTh mmnard. Ha sto depuan
BO3Pa)KaeT, YTO MMEHHO ITPU IOMOILM LINAaru U IeJaeTcsl HacTosuas noJuTuka. [loaromy
TOT, KTO €1 BJIaJIEET, YIIPABJISAET CTPAHOM.

OdeHb 3HAYUMBI JIJIs1 TOHUMaHUsI TPOTUBOIIOCTaBICHUS 00pa3oB DepHana Baza u
Hyny cnoBa, ckazaHHbIE OPYXEHHHKOM B HOYb, KOIJa JTOT 3HATHBIA FOHOIIA IIPOCHUT

OpyxeltHuKa MOYUHUTD LINAary, MPUHAIJIEKABIIYIO KOTJJa-TO €ro OTILY:

Vés sois D. Nun’Alvares Pereira, 0 homem do Mestre de Avis; eu sou Ferndo Vaz, o alfageme,
0 homem do povo. A vossa causa ¢ a de vosso principe cujo sois, a minha a da terra em que
nasci. Bem vedes que diferentes andamos. — E contudo, por diversos que sejam nossos fins...
Deus faga triunfar o mais justo. Por diferentes que sejam em uma coisa nds entendemos e
trabalharemos juntos: em castigar esse estrangeiro que nos oprime ¢ nos desonra, em libertar
o reino dessa insuportéavel tirania.**!

[To muenuto ["appeTa, Bce MPOTHBOPEUHUST MEKY COCIOBHUSIMH JOKHBI 3a0BIThCS
NpU Yrpo3e BHEIIHEH OMACHOCTH, IIOTOMY YTO WMHTEPECHl POIMHBI 00JIamaroT
MIEPBOCTEIIEHHBIM 3HAYCHHUEM, 3aCTaBIISISI 3a0bITh 00 HHTEPECAX JIMYHBIX.

KyJIbMUHAITMOHHBIM CTQHOBWTCS SIU30], TJI€ MOYTH BCE TJABHBIC IMEPCOHAKHU
TI0OYEPETHO TOBOPAT O TOM, YTO JUIA HUX CHMBOJM3MpyeT mmara: «Nun’Alvares: Foi a
espada de meu pai: a justi¢a era por ela. // Alfageme: Um raio de gloria! // Alda: Um

simbolo de honra! / Alfageme: A defensdo de Portugal! // Froildo: A vitoria de Cristo!».?*?

240 (Hyny Aneapeun (mpuxoaut B cebs u caautcst). Ana! DTo ObUla MmIara MOEro OTIa: Ha €€ CTOPOHE

Obu1a cpaBeMBOCTh. (BeTaBast). 51 He paHeH: cnita 3TOH IIark CBajIiiia MeHs ¢ HOT U 3acTaBHiIa IPO3peTh. Brl
0JIarOpOTHBIN YeNIOBEK, opykerHuk»: Ibidem. P. 109.

241 «Bw1 non Hyny Ansapem Ilepeiipa, genoBex Maructpa Asucckoro opaena; 51 — ®epuan Bas,
Opy>KeHHUK, 4yeJIoOBeK Hapoaa. Bam uHTepec — uaTepec Bamero rocnoinnaa, Mol HHTEpEC — HHTEPEC 3eMJIH, T/IE A
pouics. Bel mpekpacHO BUANTE, HACKOIBKO MBI pa3Hble. Y TeM He MeHee, Kak Obl HA OBUTH pa3IiMYHbl HAITH
nenu. .. Jla momoxer ["'ocrionp mo6enuTh ToMy, KTO rpaB. Kak Obl HM OBUTH OHU pa3IMYHBI, B OHOM MBI IPYT ApyTa
MOHMMAeM ¥ paJy 3TOT OyJIeM TPYIUTHCS BMECTE: HY>KHO ITOKaparh 4yskaka, YTO Hac YTHETaeT U OECYECTHT, HYKHO
OCBOOOHUTH KOPOJIEBCTBO OT 3TOM HEBBIHOCHUMOH Tupanumn»: Ibidem. P. 62.

242 (Hymy Ansapenr: DTo 6bla IIIIiara MOero oTIa, 3a Hell ObuIa cripaBeauBocTs // Opyxeinuk: JIya
cnasbl! // Anpna: CumBoin yectu! // Opysxelinuk: 3ammra [Topryramuu! / ®@poiinan: [Todena Xpucrosa!»: Ibidem.
P. 109-110.
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Taxum, oOpa3zom, mimara — 3TO CHMBOJI CIPaBEIUTMBOCTH, claBbl M udecTH. OHa
cyxuT 3aumte [lopryranuu, umeer cakpaibHoe 3HadeHHe. C €€ MOMOIIbI0 B KOHIE
MBECHI TOPTYTAIBIIBI H3TOHSIOT UCITAHIIEB U3 CBOCH CTpPaHBbI.

Uro kacaercsa pomaHcoB «I'pad Anapkoc» u «Ilpekpacnas undanra», To OHU eme
pa3 YIOMHHAIOTCS B TIEPBOM CIIEHE IISITOTO aKTa, KOTZIa BCe MY>KUYMHBI yIIUTH Ha BOWHY
(mocnenHee NEHCTBUE JpaMbl MPOUCXOAUT BO BpeMs OUTBBI MEXAYy HCHAHIAMU U
nopryrajisiuamMu npu Amkyoappore), a JeByIKkd, Anjga u oten OpoidinaH KAyT Ucxoaa
BOIHBI U pa3BiekatoT cebs neHuem. JXKyana u CepaduHa npeasiaraioT CreTb pOMaHCHI.
AJna cCHOBa, Kak M B IEPBOM aKTe, HE 0J100pseT KPOBOXKaJAHBIN poMaHc o rpade Anapkoce,
HO coTJiamraercs, 9To0sl neBymku crenu o [IpexpacHoii nndanre. Tenmeps 3TOT poMaHC
JUIs He€ — TOJIbKO HarloMUHaHue o J1io0Bu kK HyHny. OiHako, Koraa AeBYIIKY HAYMHAIOT €ro
UCTIONHATh, TO 3Ta Oamnama mpuodOperaer s He€ npyroir cmbici. Korma XKyana u
CepadvHa HayMHAIOT pacHpPENeNsITh «pOJW» IJid HCIONHEeHHs pomaHca, CepaduHa
Pa3MBIILISET O 3HAYCHUH ITOTO poMaHca: «A cantiga da Bela Infanta € como a nossa gente
que foi para a guerra. E quando eles voltarem que lhe havemos de perguntar: (Entoando.)
/ Dize-me 6 cavaleiro...»?*}. TakuM 00pa3oM IPOUCXOMUT TEHEPAIM3ALUS CMbICIA
HAPOHOTO IPOU3BEICHHUS U €T0 akTyanm3alus. Bo3spamenue 3 KpecroBoro moxoaa kax
Obl MPUPABHUBAETCA K BO3BPAILIEHUIO C BOWHBI MEXK/y UCIIAHIIAMU U TTOPTYyTajbllaMu.

Anne neBymKkH OTBOAAT poib [IpexpacHoil nHpaHTHI (Kak 3TO OBUIO M B JAETCKUX
urpax ¢ Hyny AnBapeiiom), ¥ pH c0Bax KamuTaHa O TOM, YTO OH BHJIEN CMEPTh €€ MyxkKa
¥ OTOMCTHJI 32 He€, OHa OYCHb KHUBO pearupyert: «Alda (estremecendo) — Boas novas
vieram a pobre infanta»?**. Mononas skeHIMHA Kak OyATO Obl BKMBAeTCa B Ty pOJIb,
KOTOpYIO € Janu JAEeBYIIKH, W MPEJCTaBIseT, YTO Ha MeCTe NpONaBUIETO MyXa
[IpexpacHoii nadanTer Haxonutcs e€ cynpyr Pepuan. K Tomy e He cTouT 3a0bIBaTh €€
e CJI0OBA U3 MEPBOr0 aKTa O TOM, YTO POMAHCHI — MPEABECTHUKN HECHACTUH.

E€ cioBa oka3pIBaloTCs MPOPOUECKUMU, TOTOMY YTO Cpa3y K€ IMOCJE TOro, Kak
NEBYIIIKM 3aKaHUMBAIOT MeTh, mosiBisiercs Menny Ilaifin u cooluiaer BCTpeBOXKEHHOU
Anjie 0 TOM, 4TO IOPTYTAIBIIEI TOOe AN, TeM He MeHee PaioCTh AJIIbI OyIET HEIOJITOM.

B tpetheii cieHe nosiBisieTcss AlbKajibd M YUTAET IPaMOTy, KOTOpYIo 1aét emy Menny. B

243 (IlecHb 0 NpekpacHOi HH(AHTe 0 HALIEM HAPOJIE, UTO YIIEN Ha BolHy. W Korja OHM BEPHYTCS, MBI HX

cnpocuM: (Hanesas) “Ckaxure MHe, pbilapb...”»: Ibidem. P. 157.
24 «Anpa (B3aparuBas). Xopouive HOBOCTH pUHeCH GeaHol nndantex»: Ibidem. P. 161.
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Hell Maructp opaeHa ABuc sikoObl 0ObsiBisier @epHana Baza npenarenem, B BCE €ro
umyIecTBo nepenaét Menay 3a ero Obuible 3acinyru. OpyxkeilHHKa He Ka3HAT TOJBKO
Onmaronaps BmematenbcTBY HyHy AuBapeina, KOTOpbIM TOBOPUT BCEM, YTO TpaMoTa,
IIPOYMTAHHAS aNbKaJbJOM NOJAJENIbHAasd. Tak OH pacIUIauyMBaeTCs C OPYXKEHHUKOM 3a
aimnary.

B «Cantapenckom opyxkeitHuke» [apper pgenaer emé€ OJHY MOMNbBITKY
MU(DOIOTH3AIUN POJTHON CTpaHbl M €€ HApOJa: OH BHIOMPAET B KAUECTBE TJIABHOTO I'epost
IbEChl NPOCTOro opyxkelHuka @depHana Basza, Mo CBOMM 4YeIOBEUYECKUMM KauecTBam
MIPEBOCXOSAIIETO TEX, KTO CTOUT BBIIIE HErO MO COLUMAIbHOMY IOJIOKEHHUI0. POMaHCHI, B
OOJIBIIOM KOJIMYECTBE LIUTUPYEMbIE B 3TOM MPOU3BEACHUH, CO3AAI0T MECTHBIN KOJIOPHUT,
KOMMEHTHUPYIOT ACHCTBUSI MEPCOHAXKEW, BBIMOJIHSIIOT CIOKETOOOpa3yrollyo (yHKIUIO,
MIPEIBOCXHINAsT COOBITHS, & TAK)KE CTAHOBSITCS TEM CBS3YIOIIMM 3BEHOM MEKY MTPOILITBIM
U HaCTOSIIMM, O KOTOPOM Tak MeuTad ['apper, HO He HaxoAWJl B OKPYKAIOUIIEH ero
HOPTYTaJbCKON JIeHCTBUTENbHOCTH. Moaudukaiys, HanmpuMep, 3aMEeHa OJHUX CJIOB
IpyruMH, KoTopoil ['appeT moaBepraeT HApOAHBIE TEKCTHI, CIYKHUT AJIsi TOTO, YTOOBI
MPOU3BEACHUSI OTChIIANIH HE TOJIBKO K coObITUsAM XIV B., HO 1 XIX B., U KPUTHUKOBAIIU UX.
3.2.3. Poman «IlyremecTBue 1o Moei 3emJiie» kak npomanue ¢ [llopryranmuei,

KOTOpO# 00JIb1IIEe HET.

Poman «IlyremectBuss mo mMoeu 3emiie» — 3TO, BO3MOXHO, CaMO€ 3HAMEHHUTOE
3penoe mpousBeneHre Anmenasl [Nappera. [lyOonukanus pomana Hayanach B 1843 r. Ha
cTpanunax xypHana «Pesucta Yuausepcain Jlmxoonence» (Revista Universal Lisbonense),
a OTAEIBHOW KHUroil OH Bblied B 1846 r. JIns KpUTUKOB 3TOT TEKCT NPUBJIEKATENICH B
NEPBYIO 0Yepe/ib OCOOCHHOCTSIMU €r0 CTPYKTYPBI, CTUIISL U CJIOKHOCTBIO ONPENIEAUTh €TI0
YKaHPOBYIO MPHUHALIC)KHOCTh. MHOTHE MOPTYTAIBCKUE HCCIIENOBATENN CXOIATCS B TOM,
YTO 3TOT POMaH, BMECTE C IPYTMMH 3PEJIBIMU MPOU3BEACHUSAMU IUCATENSA, OTKPHIBAET
3M0XY COBPEMEHHOM MOPTYTaJIbCKOW JIUTEPATYpbl: «TeMaTHU4eCKHn W CTUIMCTHYECKH
BEJIMKHE TMPOU3BEACHUs 3penoro l'appera, cpeau KOTOPBIX HEOCIOPUMOE MEPBEHCTBO
3aHuMaroT «llyremecTBUs MO MOEW 3eMiie», CO3JAI0T JIMTEPATYPHYKD COBPEMEHHOCTH

MOPTYralbCKOrO0 POMaHTH3Man >4,

245 (Temética e estilisticamente, as grandes obras da maturidade de Garrett, com as Viagens na minha terra
num indiscutido lugar cimeiro, criam a modernidade literaria roméantica portuguesa <...>»: Paiva Monteiro, Ofélia.
A modernidade romantica em Garrett // MATRAGA. No. 18, 2006. P. 55.
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bpasunsckue wuccnenoBarenu Ana Krnaynmua Mynapu u AntoHmy Xondena
CUMTAIOT, YTO MyOJMKallMsg pOMaHa B €XKEHENEIbHOM >ypHajie IMOJHOCTHIO OTBedasa
3ambIciny ['appera, MoToOMy KakK 3TO TO3BOJISIIO €My OOPAaTUTHCS K IIIUPOKON YUTATEITLCKON
nyOJirKe, KOTOPYIO OH XOTeNl M30aBUTh OT MOJUTHYECKOro HeBexxkecTBa. UTOOBI jerue
JOCTUYDL ATOW IETU, CUUTAIOT JIUTEPATYPOBEIbI, MUCATEIh YIPOCTHII S3BIK, Ta0bl €My
jerde ObIIO OOIIATBLCSA CO CBOMMHU COrpaxkaaHaMu-+e,

To ectp, m3naBas «llyremecTBus...» Kak poMaH-QenbeToH, ['apper B mepByro
ouepenb XOoTed 00CYXJaTh CO CBOMM YHMTATEJIEM aKTyaJlbHbIE€ BOIMPOCHI U MPOOJIEMbI
MOPTYTajibCKOTro 0OIECTBA, a MOTOMY YIPOCTHIJ CTUIIbL CBOEr0 poMaHa, MpUOIU3UB €ro K
paszroBopHou peun. [IoaTroMy poman, Hapsaay ¢ )KypHAJIbHBIMM CTaTbsMu ['appera, HOCHT
OCTPO KPUTHUUYECKHI, @ THOTJA U TIOJIEMUUECKUI XapaKTep.

Kpome Ttoro, kak otrmeuaer Teodwry bpara, >kypHambl, TOSBUBIIUECS B
[Topryranuu nocie CeHTAOPHCKON PEBOJIIOIMHM, UMENH IENbI0 OXUBUTH KYIbTYPHYIO
YKU3Hb CTpaHbl. UMEHHO B 3TUX *KypHaJlaX BEJIMCh CIIOPHI IO MOBOY HOBBIX 3CTETUYECKUX
noktpuH. Cpenu HUX KpuTuk ynomuHaeT «Pemosutopuy Jlutepapuy» (Repositorio
literario), uzmaBaemsbiii B IlopTy, a Takke nuccaboHckue m3nanus «lazera OOmiecTBa
mrobureneii cnoBecHocTn» («Jornal da Sociedade dos amigos das letras») u «Ilanopama»
(«Panoramax)?*’.

Uro kacaercs oOpalieHusi mucaTelis K jKaHpy ITYyTEBhIX 3aMETOK, TO TeMa MyTH U
CTPaHCTBHUS, OJTHA U3 BEUHBIX TEM MUPOBOM JTUTEPATYPHI, IPHOOpEIIa B 3II0XY POMAHTU3MA
ocoboe u3Mepenue. [lucarenu onuckeiBain CBOM CKUTAHUs, peaibHble U BOOOpaXKaeMble,
He paau Hux camux. [lo3HaBas Mup yepe3 myTeuiecTBUe, Kak, Hanmpumep, ['eHpux (on
Odrepaunren nnu @pann Lltepabanba, repon B UTOTe NPUXOIAT K MO3HAHUIO CBOETO
BHYTPEHHEI0 MHpA.

B kawectBe Mozenu ansi cOOCTBEHHOro cTpaHCTBHUs [‘appeT Ha3blBaeT pomaH
«IIyremectBue BOKpyr moeit KoMHaTh» KcaBbe 1e MecTpa, 4To cpa3y ke HaCTpauBaeT HA
MPOHMYECKOE BOCHPUATHE IOBECTBOBAHHUS, OJHAKO MaHepa H3J0XKeHus [appera naér

KpUTHKaM OCHOBAaHHC CpaBHHBATH C€r0 TIMPOU3BCACHUC C «CeHTUMEHTAJIbHBIM

MyTCIICCTBUCM CTepHa». HeﬁCTBHTCHBHO, YUTATCJIIb CTaHOBHUTCA CBHUICTCIICEM

246 Cm.: Hohlfeldt, Antonio; Munari, Ana Claudia. Viagens na minha terra: perfeita adequacio entre codigo
e canal para uma boa comunicacdo // Navegagoes. V. 6, No. 2, julho-dezembro. 2013. P. 216.
247 Cm.: Braga, Teofilo. Historia do teatro portugués, op. cit. P. 117.
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TBOPYECKOI'O aKTa IUCaTels, MMeEs BO3MOXHOCTb BMJIETh, KAK AaBTOP MHUULIET CBOE
NPOM3BEICHHE U pacCKa3bIBaeT 0 cBoel noesnke u3 Jluccabona B CaHTapeH.

IlyremecTBue M €ro ONMCAaHHWE 3aHUMAIOT BTOPOCTENEHHYIO pOJIb B 3TOM
NIOBECTBOBAaHUM, a Ha MEpPEelHUN IUIaH BBIXOAUT JOOOBHas uctopus Kapnyma u
XKyanunbn, 9bst cyap0a cTaHOBUTCS YacTbio uctopuu [lopryranuu. PeBomonimonnas Oyps
Y IpaKJaHCKas BOWHA, MPOHECIINECS IO CTPaHe, 3aTParuBaroT U ABYX I'€pOEB, JIOMas UX
XKU3HU U paspyllas UIWUIMYECKYIO0 KapTUHY cyliecTBoBaHUs B CaHTapeHCKOW JIOJIMHE.
Kpowme Toro, myremecTsue — 310 €€ U MOBOJ JUIsl IeYaJIbHBIX Pa3MBIIICHUN aBTOpa O
cynp0e cBOeH cTpaHsbl.

[TosTOMy myTemecTBue, COBEPIIAEMOE PACCKA3YUKOM — 3TO HE TOJIBKO OIIMCAHHE
ero nyremectBus u3 Jluccabona B CaHTapeH, HO M IyTellecTBUE B 0oJjiee HIMPOKOM
cMmbIcie cioBa. OOIMM MECTOM KpPUTHKHM pomMaHa cTaj Te3uc 0 ToM, 4to Kapmym — 3to
BTOPOE «s1» aBTOpa, MU PacckKas3blBas O MOJIOJIOM YEJIOBEKE, CPa)karoleMCsi Ha CTOPOHE
mubepanoB, ['apper kak OyAaTro ObI COBEpIIAET CHMBOJIMYECKOE MYTEIIECTBUE BHYTPD
camoro ce0d. Ilo HameMy MHEHUIO, Takas MHTEPIPETALUsl OTHOIIEHUN MEXIy aBTOPOM
IIPOU3BENCHNS W IJIABHBIM I'€POEM pOMaHa JOIyCTHMa B TOM CMbICIE, 4TO ['apper
JEUCTBUTEIIBHO JaJl TEPOI0 YacTh CBOEr0 JKM3HEHHOIO OnbITa, chenaB Kapmiyma
CTOPOHHUKOM JMOEpalIbHbIX HAEH, a TaKKe M3CHAHHUKOM, KOTOpbIM, kak u ['apper,
POBEN HECKOJBKO JIeT B AHIIIMK. OJIHAKO CJI0KHO CYJUTh O TOM, HACKOJIbKO IPAaBOMEPHO
yTBepKaaTh, uTo, obpamaschk k Kapnymy, ['apper cyaur cam cebGs U CBOM HMOCTYIKH,
COBEpIIEHHBIE B MOstofocTH. [Io HameMy MHEHUIO, yTelecTBre 1 'appeTa HanpaBIeHO He
eHympb cebs, a eosne. CoBepiuas noe3aky u3 Jluccabona B CaHTapeH, OBECTBOBATEINb
pa3MBbILUIAET HE O COOCTBEHHOH cyabOe, a 00 HCTOPUM U Cy/IbOe CBOEH CTpaHbl U Hapo/a,
II03TOMY OHO 00Jie€ «YHHUBEPCAIBbHO» B OTIMYHME OT MHBIX POMAHTHUYECKUX MyTEIIECTBUM.

PasmbInuleHHs O HACTOSIIEM CTPaHbl, a TaKXKE CO3EpLAHUE CPEIHEBEKOBBIX
namMsATHUKOB CaHTapeHa 3acTaBiIIIOT €ro COBEPLIMTh W IYTEIIECTBUE B IJyOb BEKOB,
4TOObI BEpHYTHCS K HCTOKaM [lopTyranbckoro rocyiapcrsa M €ro KynbTyphbl.

Pomanc o csaToit Upune, Bkiatou€HHbIi aBTOpoM B «llyTemecTsus. .. » (1 B cCOOpHUK
«PomaHcelipo») urpaeT BaxHyIO poJib JUIsl HOHUMaHUs B3IJsA0B ['appeTa Ha Hacrosiee
U IIpouuloe cBOei cTpaHbl. Ha mepBbI B3Iis[ MOKET IOKa3aTbCs, YTO 3TOT TEKCT
NpeACTaBIseT cO00 HEYTO reTeporeHHOe MO OTHOIICHHIO Kak K ucropuu Kapmyma u

>KyaHI/IHI>I/I, TaK U 110 OTHOIICHUIO K aBTOPCKHUM OTCTYIIJIICHUAM. Tem He MeHee poMaHcC, 110
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HalleMy MHEHHIO, MOXET CTaTh KJIOYOM JUIs IIOHMMAaHHs 3aMbIClla aBTOpa MU €T0
ACTETUYECKUX BO33PEHHU.
Pomanc o cBaToii puHe nosiBisercs B pOMaHe Kak IIPOJOJDKEHUE Pa3MBbIIITIEHUN

aBTopa 0 cyande ropoma Canrapena

, Ha3BaHHOTO Tak 1Mo uMeHu cBsAToil. ['opon,
Ha3bIBaeMbIil «kHUTOU B KamHe» («livro de pedray»), cranoButcs mist ['appera cumBoioM
BEJIMKOT0, HO HaBCeria MoTepssHHOTo nponutoro [lopryranuu. A Takxke U €€ HaCTOSIIEro,
TJI€ JIFOJIU TIePECTAIA YTUTh U IIEHUTh 3aBOCBAHUS U TPAJAMIIMHA CBOUX MPeaKoB. [loaromy
JIeTeHJIa O CBSITOW MOKPOBUTEIBHUIIE TOPOJIa U €ro KUTENIeH CTAaHOBUTCS HEOThEMIIEMON
yactbto wuctopuu CaHtapeHa. ABTOp TMPUBOAUT [IBa BapuaHTa JTOW JIET€HJBI:
MOHACTBIPCKOE KUTUE U HAPOIHBIN POMAHC.

[IpouTtenue neren sl o cBsiTOM MprHe BO3MOXKHO B IByX acniekTax. Bo-nepBbix, MbI
paccMOTPUM BapUaHT, PEJICTABICHHBIA B POMaHe, B CPABHEHUHU C TEMH BEPCHUSIMH ITOTO
pOMaHca, 4TO COXpaHIa YCTHAsl HAPOAHAS TPAIUIUs. DTO MO3BOJIUT YBUAETb, Kak ["apper
MPOUHTEPIPETUPOBAT W MOAUMDUIIMPOBAT HAPOMHBIM TEKCT. BoO-BTOPBIX, MBI
poaHaIN3UupPyeM JIETeHAY O cBsiToi MprHe B KOHTEKCTE poMaHa, 4To0bl pa300paThCs, YTO
OH JA€T 7151 BOCHPUSTHSI 3TOTO TEKCTA.

CopepxaHue MMOAMBI CBOJUTCSA K TOMY, YTO PBHIIIaPh, KOTOPOTO MPHUIOTUIN B JOME
Wpunbl, Kpag€T neBYUIKY MO MOKPOBOM HOYM U yOuBaeT e€ Ha rope. Uepes cemb JIeT OH
BHOBb IIPUXOJUT HA MECTO NIPECTYIUICHHUS U BUJUT TaM YaCOBHIO, IIOCTPOCHHYIO B TIAMSITh
o cesaToil. Toraa yOuiina packauBaeTcsi B CBOEM Ipexe U MPocuT MpuHy MPOCTUTH €ro.

PomaHc HaunHAETCS C TOTO, YTO CUASAIIAS Y OKHA JIEBYIIKA BUIUT MPOE3KAIOIIECTO
MHUMO JIOMa phIIapsi, KOTOPbII MPOCUT O HOYJIETE.

B HekoTophIx Bepcusix HapoAHOro poMaHca MpuHa npoTuB TOro, 4ToObl MyTHUKA
MyCKAJIH B JIOM, HO pPeIIeHne oTa uaét Harepekop e€ coocreeHHoMY: «Donde meu pai lha
deu, donde eu muito ndo gostava»’*’. T'appeT He OCTaHABIMBAET CBOW BHIOOP HA TAKOM

BapUaHTe pa3BEPTHIBAHUS UHTPUTHU: Yy HEro cama VlpuHa NpocuT oTLa UCIIOJHUTE IPOCHOY

phILIAps.

248 B nopTyraabCcKkoM SI3bIKE Ha3BaHHME TOPOJIa BOCXOJUT K clioBocodeTanuto Sant’ Irene (Cesaras Upuna).

24 «oTer HOYJIET eMy JaJl, 9TO MHE OBLIO OYeHb He 1o HpaBy»: Ferré, Pere. (ed). Romanceiro portugués da
tradi¢do oral moderna: Versoes publicadas entre 1828 e 1960. V. 4. Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian, 2004.
P. 298.
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JIuTepaTypHOCTE pOMaHca sip4e BCETO MPOSIBIAETCS B 3MU304€ N'OCTEIPUUMMCTBA,

rac FappeT CTPCMUTCA NAaTh IICUXOJIOTHYCCKUC MOTUBUPOBKHU JaJdbHEHUIINX COOBITHH:

Poucas as palavras, que mal me falava, / Mas eu bem sentia que ele me mirava. / Fui a erguer
os olhos, mal os levantava, / Os seus lindos olhos na terra os pregava. / Fui-lhe por a ceia,
muito bem ceava / A cama lhe fiz, nela se deitava. / Dei-lhe as boas-noites, ndo me replicava:
/ Tdo ma cortesia nunca a vi usada!>°

[TpouuTHPOBAHHBIN OTPHIBOK COCTOUT HE M3 TPAJAUIIMOHHBIX POMAHCHBIX (HOPMYIT,
a U3 CTUJIM30BAaHHBIX TMOJ HUX MPEAJIOKEHHUN U CIIOBOCOYETAHHM, YTO CO3aETCs MyTEM
apxaum3allUd W YIPOILUEHUS CHHTAKCUCA: MCIONb3YIOTCA JIMOO Oeccoro3Hble, MO0
CJIOHOTIOAYMHEHHBIEC TIPEUIOKEHHUS C MHOTO3HAYHBIM COIO30M «(Ue», XapaKTEPHBIM KaK
pa3 s epBbIX TEKCTOB HA MOPTYralbCKOM si3bIKe. Takke oOpaiaeT Ha ce0s BHUMaHUE
sMda3za npuIaraTeaIbHOro, TO €CTh MOCTAHOBKA €T0 B MPETIO3UINIO K CYIIIECTBUTEIHHOMY:
«lindos olhos», 4To BecbMa peaKko JjIsi POMaHCOB.

K Tomy e HM B OJHOM M3 HApOAHBIX BepcUM pomaHca MpunHa He BBICKa3bpIBaeT
CBOETO MHEHHMsI O MOBEIEHWHU pbIaps: MAETCS JIMIIb CKYNOE HM3JI0KEHHWE COOBITHHA U
¢axToB. 31€ch ke mpeAcTaBiIcHa CyObeKTHBHAS OlleHKa: MpuHa BO3MyIleHa HEYYTHBBIM
MIOBEJICHHEM TOCTSI.

['epon mposBASIIOT APYr K JAPYTY CKPBITBIA M HENPEOAOIUMBIA HHTEpEC.
[IpucyTcTBYET TONBKO 3PUTEIBHBIA KOHTAKT: CO CTOPOHBI TOCTS HET HUKAKOTO JKEJIaHUS
rOBOpUTh ¢ JeBylkoi. Ero Momuanue co31a€T JOMONMHUTENIBHOE HAampsKEHUE.
XapakTepHO, YTO U MOXUIICHHE MPOUCXOIUT HOUYBIO U B a0COTIOTHOW THIIUHE, KOTOPAs
HapyliaeTcs B TOT MOMEHT, KOT'/Ia TepOH MPUE3KAI0T BEPXOM Ha JOLIAAN HA TOpY.

Ha rope pemape 3amaér Mpune HeckonbkO BONpPOCcOB. B HapoIHBIX pomaHcax
Hpuna orBedaeTr Ha 1Ba M3 HUX. B 4acTHOCTH, phIIAph CIIPAIIMBACT y JEBYIIKH, YTO OHA
eJa B JIOMe CBOETO OTLIa, Ha uTo MprHa oTBEeYaeT, YTo MUTANIACh KypHIIeH, a Teneph 1axe
pBIOYy ecTh He cMOXKeT: «Ao cabo de sete 1éguas, cavalheiro le perguntava / 14 em casa de
seu pai como e¢la se tratava. / -La em casa de meu pai comia galinha assada, / agora, por

estes campos, nem na sardinha salgada»®!.

250 «Maio 6BLIO 0B, €1Ba OH roBopHIL, / Ho scHO OBUIO MHE, YTO CMOTPUT Ha MeHs oH. / Kak mogHuMana

B3TJIA 51, / €1Ba CBOM Mo JHUMAIT OH. / B30op TJ1a3 ero mpekpacHbIX K 3emiie ObuT MpurBoXkaEH. / Hakpeura cTon emy —
noy>kuHan oxoTHO. / [Toctinana eMy noxe — totyac oH ynércs. / [Toxkenana emy 100poif HOYM — OH MHE HE OTBETILI:
/ Tako¥ HEBOCIIMTAHHOCTH HUKOT/IA 51 He BcTpevana!»: Almeida Garrett, Jodo. Viagens na minha terra, op. cit.
P. 169.

231: (B KOHIE ceIbMOM JIMTH CIPAIIMBA €€ PhIlaph: / «—B oTyeM JoMe Kak Thl nUTanach?». / «—B oTyem
JIOMe elia sI IeYEHYI0 KypHily, / 37ech e, B 3TUX KpasX, JaxKe COIEHYIO CapIUHy MHE eCTh He nmpuugrcs»: Ferré,
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CoBpeMEHHOMY UYMTATENI0 KaK BOIPOC, TAK U OTBET HA HETO MOT'YT IOKa3aThCs
CTPaHHBIMHU U MaJIO OTHOILECHHS UMEIOIMMU K Pa3BUTHIO CroKeTa. [ cpeJHEBEKOBOIO
e YelloBeKa MHUIa uMeia OOJbIIoe COIMAIbHOE, a TAK)KEe CUMBOJIMYECKOe 3HaueHue. B
cpenHeBeKoBOl EBpome O4YeHb 4acTO TOCHOACTBOBAIIO HEAOENAHUE U AAXKE TOJIOM.
[lopryranuss He Obula HCKIIIOYEHHEM M3 A3TOro mnpasuia. CormacHoO HOPTYrajabCKOMY
ucTopuky Apamany Myaxy, NupeHelcKkas CTpaHa cTpajala Kak oT Bemnukoro romnona
1315-1317 rr., Tak u Bo BpeMs Kpusuca 1437-1441 rr?>2,

B Takom cTporo mepapxu3MpoBaHHOM OOILECTBE, KAaK CPEIHEBEKOBOE, TO, UYTO
4eJI0BEK €11 (M MMEJI IPaBo €CTh) BapbHPOBAJIOCH B 3aBUCUMOCTH OT COLIMAIBHOTO CTaTyca
yenoBeka. KpecThsHMH HEe MOT IIUTAThCs TOYHO TaK K€, KAK KOPOJIb WM 3aKUTOYHBIN
ropoxxaHuH. W neno 31ech He TONBKO B ypoBHe OorarctBa. [IpuunHBI crienyer McKathb
Oosiee TIIyOOKO — B OCOOEGHHOCTSIX MEHTAJIBHOCTH JIIOACH TOW smoxu. bor cozmam mwup,
OTJIMYAOLINICS YETKOW CTPYKTYpOMH, T KaKAOMY PACTCHMIO, )KUBOTHOMY U YEJIOBEKY
YrOTOBAHO OIpeeEHHOE MeCcTO. Takas KOHUENIUs NoJIyunsia Ha3BaHue «Bennkas uenb
ObrTus». [lo MHeHHIO aMmepHKaHcKoro (unocoda u uctopuka uneit Aprypa JlaBmpkos, ata
KOHLIENIUs cloXuiack B 310Xy CpeaHeBEeKOBbs, XOTA MPUHLUMIIBI H300MWINA U
HETIPEPBIBHOCTH, JIeKamue B €€ OCHOBe, 3apoxmatorcss B ¢umocopun Ilmatona u
Apucrorens.

CornacHo 3TOMYy NPHUHLMITY, KaKIOMY 3BEHY COLMAIbHOW LIEMH COOTBETCTBYET
OINPEEIIEHHOE 3B€HO B IAPCTBE PACTCHUM MM )KUBOTHBIX: «L{[EHHOCTB Ka)kJ10r0 pacTeHUs
Y )KMBOTHOTO ObLIa OIPE/IeIeHa €ro MOJI0KEHUEM B LIENH, UJIU Ha JIECTHULIE, U CUUTAIIOCH
(B COOTBETCTBHH C OIIIO3ULMEN «BEPX-HU3»), YTO 3TA [IEHHOCTh BO3PACTAET NPHU NOAbEME
¥ CHUKAETCS TIPH CITYCKE TI0 9TOM JIECTHUIIEN >,

IIpencraBnenue O 3aBUCUMOCTHM IIMTaHMS OT COLMAIBHOIO CTaTryca, Kak
YTBEPKIAAET UTAIBSIHCKUN HCTOPUK-MenueBHUCT MaccuMo MOHTaHapu, OKOHYATEIbHO

3akpenmiochk B cpeaHeBekoBo EBpone B XIV-XVI BB. Ecim ke KpecTbsHMH WU

Pere (ed.). Romanceiro portugués da tradigdo oral moderna: Versdes publicadas entre 1828 e 1960. V. 4, op. cit.
P. 265.

252 Cm.: Muhaj, Ardian. Quando todos os caminhos levavam a Portugal: impacto da Guerra de Cem anos na
vida econdmica e politica de Portugal (Séculos XIV-XV). Lisboa: Universidade de Lisboa, 2013.

233 «La valeur de chaque plante et de chaque animal était déterminée sur la base de la position occupée sur
la chaine ou sur I’échelle, étant admis (selon une symbologie habituelle liée aux notions de haut et de bas) que la
valeur croissait en montant et diminuait en descendant»: Montanari, Massimo. La Faim et I’abondance. P.: Seuil,
1995. P. 15.
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TOpPO’KaHWH He OyIyT €CTh TaK, KaKk UM MOJ00aeT 10 UX YCTAHOBJICHHOMY CBBIIIE CTATYCY,
ATO HAPYIIUT MUPOBOM MOPSAIOK: « TakuM 00pa3oM, CyIIECTBYET €a JIsl KPEeCThsIH U e1a
JUIL CEHbOPOB, U TOT, KTO HE NMOAYUHSAETCS ATUM IMpaBUiIaM, HAPYIIAET COLMAIbHBIN
nopaaoK»>>4,

[ToaTomy 1 mepexo1 ¢ ITUILI Ha peIOY B poMaHce 3HaunM. Kpaxa u yBO3 3HATHOM
JICBYIIIKK U3 OTYETO JOMa HapYIIAT U3HAYAJIbHYIO TAPMOHUIO, JIMIIAKOT €€ COLIMaIbHOIrO
cTaTyca, YTO HaXOJIUT OTPAKEHUE U B UBMEHEHUU TPAJUIIMOHHON Moienu nutanus. CTout
OTMETHUTH, UTO capAuHbI B [lopTyranuu Obutn e1oi OeTHIKOB. A co€Hasi, 3aroTOBJICHHAs
BIIPOK PbI0a «aCCOLMUPOBANIACH C OEHOCTHIO M HU3KUM OOLIECTBEHHBIM MOJIOKEHUEM» .

Uro KacaeTcsi OMITO3WIINK «PHIOA-TITHIIA», TO CIEIYyeT OOpaTUTh BHUMAHUE, YTO
31ech  «paboraer», TIaBHBIM  00pa3oM, XxapakTepHoe i CpeaHeBEeKOBbS
MPOTUBONOCTABICHUE «BepX-HU3». llTuuel B Benukoit nenu ObITUS 3aHUMAIU
TOCIIOJICTBYIOIIEE MOJIOKEHHE, TaK KaK ObLIN ONrbke Bcero K HeOy, a 3HAYMT, U K bory,
MO3TOMY €CTh ITUILY MOTJIM ce0e MO3BOJIUTH JIUIb BBICIIME CIOU HaceleHus: «Bbicokoe
MOJIOKEHUH MTHI] HA JIECTHUIIE KUBOTHBIX MPEAINOJIarajio, o aHaJIOru1, UX BKJIIOUYCHUE B
pAlMOH MUTAHKS IPUBUIECTUPOBAHHBIX CIIOEB HACEIEHUAN P,

Takum 00Opa3om, 3TOT HE3HAUMTENBHBIM Ha TMEPBBIA B3TJSAA OOMEH peruIMKaMu
BBITIOJIHSIET B CTPYKTYpE pPOMaHCa BAXHYIO (DYHKIHIO, MAPKUPYS MEPEXO0] JACBYIIKH H3
OJHOT0 COLUAIBHOTO CTAaTyca B APYTOu.

Nmenno »tor amanor [appeT HCKIOYaeT W3 pPOMaHCa, MPEICTABICHHOIO B
«IIyremectBusx...». Takol BBIOOp, CKOpEE BCETO, CBUAETEIBCTBYET O TOM, 4YTO MAJIs
yenoBeka XIX B. oTchuika K Benukoit nienu ObITHS OblIa HEOYEBUIHOM, MOATOMY OH U
MOCYUTAJI JTUIIHUM BKJIFOYATh 3TU CTPOKHU B JIMTEPATYPHYIO BEPCUIO pOMAHCA.

OtBetbl UpuHbI 0Ka3bIBalOTCS AJ1 HEE POKOBBIMU U HEOTBPATUMO BEIYT ACBYIIKY
K CMEPTH, IOTOMY UTO B KaXJOM UX HUX OHA MOJUYEPKUBAET, UYTO HAXOKIECHUE PSJIOM C

peIlIapeM yHMW)KAaeT €€ JIOCTOMHCTBO. I[loaTOMy MoOOmOM My)KYMHA, HE CTEpIEB

ockopOnienus, youBaer Wpuny, mepen sTtuM wu3HacuioBaB e€. Y [appera smuzon

254 «Il y a donc des aliments pour paysans et des aliments pour seigneurs, et celui qui ne se conforme pas

aux regles bouleverse I'ordre social»: Ibidem. P. 13.

255 «Le poisson en conserve évoquait des notions de pauvreté économique et d'infériorité sociale»: Ibidem.
P. 10.

236 «LLa place élevée des volatiles sur 1'échelle des animaux suggérait, par analogie, leur aptitude particuliére
a étre utilisés comme nourriture par les couches élevées de la société humaine»: Ibidem.
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W3HACHJIOBAHMSI TaKKe JTOBOJBHO MOAPOOHO pa3paboTaH, B OTIMYUE OT TPAIUIIMOHHBIX
POMAHCOB. 371€Ch OH CTPEMUTCS NOAYEPKHYTh JKECTOKOCTh PhILIAPSI.

B ¢unane pomanca I'appera Upuna oTBedaeT polapro KaTerOpUYECKUM OTKA30M,
KOrJa TOT MPOCUT HPOCTUTH €ro. B HapoaHbIX pomaHcax yOwuiile 3auacTyro naércs
HaJIeXkK/1a Ha CTIaceHHe Yepe3 yIoMUHaHue CHHero mnBerta: «Veste-te de azul, que € cor do
céu, // se Deus te perdoar, perdoar-te quero»*’. POMaHTHK He BKJIFOYAET 3T JETANb B CBOIO
BepcHio poMaHca. OTHAKO OHA OYEHb MHOTO€ MOXET J1aTh JJI IOHUMaHUS TEKCTA.

Kak ormeuaer ¢paniysckuii uccnenosarens ®@penepuk Iloprans, cuHuil et B
bubnun — cumBon Csitoro /lyxa, 60:KecTBeHHON UCTHHBI, HEOECHOW JIIOOBU K UCTUHE U
MCTUHHON BepbI>®. TO €CTh CBATAsA BO MHOIMX HAPOAHBIX POMAHCAaX BBINOJIHSIET OJHY M3
(dyHIamMeHTanbHbIX (PYHKUMH — oOpallleHue TpellHuKa Ha MyThb MUCTUHHBIA. [TpusbiBas
phBILaps OJIEThCA B CHHEE, OHA CTPEMUTCS yOSIUTh ero HauaTh MPaBeIHyI0 Ku3Hb. Omexa
3/1eCh MMEET HE TOJBKO MpsIMOE, HO M MeTapopHUuecKOoe 3Hau€HHE: phllapb JOJDKEH
NEPEPOIUTHCS TYLION.

Taxum oOpa3om, oryckasi peruivKy, OTChUIAIOIYIO K IBETOBON CUMBOJIMKE, ["apper
o0eHAeT TEeKCT U BO3MOXKHOCTHM €ro MHTeplperanuu. Eciu cpeHeBEKOBbIE POMAHCHI
JAIOT TPEIIHUKY LIAHC HMCKYINUTh CBOIO BHHY, YTO BIMCBIBAETCS B JIUTEPATYPHYIO
TpagulMio (BCIIOMHUM MHUpAKIM), TO JUTepaTypHblii pomanc XIX B. 0JHO3HA4YHO
oOpekaeT ero Ha ajJickue Myku. MeHee IiiyOOKMM CTaHOBUTCSI U 00pa3 CBATOM, BEJb OHA
napajoKcaabHbIM 00pa30M HE MOKET IPOCTUTh 00Ky CBOEMY OJIMKHEMY U Jake 1ociie
CMEPTH HE B CUiIaX U30aBUTHCS OT CBOMX «UEJIOBEUECKHX» YYBCTB.

I'apper nononHseT poMaHC MOHACTBIPCKOM JIETEHI0M, UM CaMUM II€PECKa3aHHOM.
OT0 cO30aET NONMOIHUTENBHYIO JUCTAHLUIO MEXAY aBTOPOM M M3HAYAJIBHBIM TEKCTOM.
Tak, aBTOp HE CKpBIBAET CBOEr0 MPOHUYHOIO OTHOLIEHUS K CBATOW. OH BUAMT B HEH
THITHYHYIO XKEHIUHY, He 4yKIy0 TIIeCIaBus, cBoiicTBeHHOro eé mony: «E sabido que a

mais santa lhe ndo pesa de que estejam a morrer por ela; e, mais ou menos, sempre

257 «Openbes B cuHee, UBeT Heba, // Y eci Bor Te6s mpocTut, To 1 g Tebs npoury»: Ferré, Pere.

Romanceiro portugués da tradi¢do oral moderna: Versdes publicadas entre 1828 ¢ 1960. V. 4, op. cit. P. 298.
238 Portal, Frédéric. Des couleurs symboliques dans 1'antiquité, le Moyen-Age et les Temps modernes. P. :
Treuttel & Wiirtz, 1837.
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simpatiza com as vitimas que faz»?*°. Takue peMapKu pa3pynIaroT TPAIUIHOHHYIO KaHBY
KHTUS, TJ€ HEe XapaKTEPHBI MOI00HBIE KOMMEHTApUU B CTOPOHY JJMYHOCTH CBSITOTO.

Pa3mpiBaHMe KaHOHA TMPOSIBISIETCS M B TOM, YTO PACCKA3YMK BUIUT B KUTHH
BO3MOKHOCTH peanu3ainuu Apyrux xkaHpoB: «Um seu criado cujo nome a legenda nos
conservou para maior testemunho de verdade: chamava-se Banam. Banam! ¢ um
verdadeiro nome de melodrama»?®°. Takum o6pa3oM, Kak B clydae POMaHca, TaK M
JIeTEH/IbI, IPOUCXOIUT «IPUOIMKEHHE» MEPBOHAYATBLHOTO TEKCTa K 3II0XE aBTOpPa, €ro
COBpPEMCHHAs Pe-UHTEPIIPETaITHSI.

WNuorma HaOmromaeTcsi M CKENTHYECKOE OTHOIIECHHE aBTOpa K TeM 4YyJecam,
KOTOPBIE MPOUCXOAT HA MOTHIJIE MYUEHHIIBI U IOKA3bIBAIOT €€ CBATOCTb.

PacckaspiBas 0 wynmecax, IpOU3OMIEANINX YKe MPHU KopoJie AoHe JuHuie, depes
HECKOJIbKO BEKOB ITOCIIE CMEPTHU CBATOM, aBTOP YIOMHHAET, 4TO KopoJieBa M3aben oueHpb
noaro Monmiack MpuHe, 94To0bI Ta siBIJIa € CBOO Oy1aroaats. HakoHeI, BOJIHBI yCTYMarOT
MOJB0aM ITapCTBEHHON 0COOBI U mepen e€ Tia3aMu BO3HUKaeT Moruia VpuHbI, BCKPHITH
KOTOPYIO He yna€Tcss HECMOTPs HM Ha Kakue MOJHUTBBI: «Por mais que rezasse ela, e que
trabalhassem os outros com todas as for¢as humanas, ndo puderam abrir o timulo»?°!. B
NpUBEAEHHON IIUTATE UPOHUIECKUH 3P (HEKT cOo31aETCsI TP MOMOIIH COMMKESHUS B OJTHOU
¢dpase IBYX UCKITIOYAIONIUX APYT ApyTa JSHCTBUNA: JyXOBHOTO (MOJUTBA) M (PH3UUECKOTO
(paboTa MOaHHBIX KOPOJIEBHI, KOTOPBIE 3aTPAYMBAIOT BCE CBOU CHJIBI, YTOOBI CABUHYTH
HAArPOOHYIO TUTUTY C MecTa). JTOT MPHEM CTaBUT CHIIY MOJHMTBBI KOPOJEBBHI IOJ
COMHEHHE.

A B KOHIIE «II€pEeCcKaza» 3TOT0 JKUTHS YUTATENlb y3HAET, YTO B COBPEMEHHOCTH
BOOOIIIE HET MECTa Yyay. ABTOP pacCKa3blBaeT O TOM, YTO OH CaM BHJIET MOTHITY CBSITOU

Wpunsl, TailHy KOTOpO# 00JIbIlIE HE OXPAHSIOT BOABI peku Taxy:

Ainda 14 esta, assaz mal cuidado contudo; 4 o vi com estes olhos pecadores no corrente més
de Julho de 1843. Mas, sem milagre nem oragdes, o rio tinha-se retirado, havia muito, para um

259 «A3BECTHO, YTO JaXKe CaMoii CBATOM He TATOCTHO, YTOOBI H3-3a Heé CTPaJali; M TaK UM MHAYE €if

Bcer/ia Hpassrcs e€ xepTBbl»: Almeida Garrett, Jodo. Viagens na minha terra, op. cit. P. 171.

260 «Ero ciyra, b€ UM JIET€HIa COXPAHMIIa HaM JUIst GOJIbIIEH JOCTOBEPHOCTH, — €70 3Bain banam.
Bbanam! [Mogxonsmee ums aist mestogpamsl»: Ibidem.

261 (Kax Obl CHIIBHO OHA HY MOJIMJIACK, M KAk Obl yCEP/IHO HU PabOTalM JAPYTHE, BCEMH YETOBEUYECKUMU
CHJIaMU OHM HE CMOTJIM BCKPBITh MOrmiy»: Ibidem. P. 173.
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cantinho do seu leito, e o padrdo estava perfeitamente em seco, ¢ em seco esta todo o ano até
comegarem as cheias®®?.

B 3THX cTpokax cKBO3b HPOHHUIO MPOOUBAETCSI OTTEHOK FOPEYH, UYBCTBO MEYAIH I10
yTpaueHHOM Bepe U cinaBe. He ciyyaiiHO uMs cBsitod MpuHBI yIIOMUHAETCs B pOMaHe
HapsA1y ¢ UICTOPUYECKUMH JIMYHOCTSIMH, COCTABJISIOINMU NOJIUTHYECKYIO H KYJIbTYPHYIO
ucroputo u ciasy [lopryranuu.

«KpéctHast m cBsTasg MOKPOBUTEIBHHUIA 3TOM 3€MJIM» CTABUTCS B OJHUH PAI C
kopossimu Adoncom DHpukeniem u DepHanay, koponesoit M3aben, Kamosncom, 6parom
Jlynmewm ne Coyza. Bee aTu mrou npuHaaiiekaT TOM repondyeckol U WIWIIMYECKOM, 10
MHeHHIO ['appera, smoxe, Koraa nopTyrajJlbCKUA HapoJ HAaXOMWJICA Ha BEPIIMHE CBOETO
Mmoryiecta. Ho 3To Bpemst Oosiblilie HE BEPHYTb.

Ilocne mepeckasza >XHTHs, TI€ HEMAJIOBa)KHOE MECTO 3aHUMAIOT 4YyzAeca, aBTOP
BO3BpallaeTcsi K COOCTBEHHOMY MTOBECTBOBAHUIO, Ja0bl MOJIBECTH YUTATENS K MBICIIU, YTO
TaKHUX Yy/IeC B COBPEMEHHOCTHU O0Jiblle HET. BBO/SI B TEKCT MPOU3BEAECHMSI pOMAHC, aBTOP
Kak Oynro Obl yKOpsSieT CBOMX COBPEMEHHHUKOB, BEAb MOPTYTajblibl, MPHUHAJJICKAIINE
BBICIIUM M BEAYIIUM CIOSIM OOIIECTBA, OTKA3aJIUCh OT HAPOJHOU KYIbTYpPbl, IPEANOYTS
eil umHocTpaHHble oOpasubl. I[lostromy Tapper, npuBOAsSs HaA CTpPaHMUIIAX CBOETO
IIOBECTBOBAHUS HAPOJHBIN POMAHC, MPECIEAYET U MUHYIO LIEJb: NOKa3aTh 3CTETHUYECKUE
JIOCTOMHCTBA M 00TaTCTBO HAPOAHOW MO33UU.

Jlerenna o cesatou MpuHe sBIsIeTCs HE TOJBKO cTpaHuler ucrtopuu [lopryranmuu,
HO U CTPAaHMIIEH pOMaHa, MPOLECC HAaIMCAHUsI KOTOPOro Pa3BEPTHIBACTCS NPAMO Ha I1a3ax
y uuTaTens. MeranuTepaTypHble pa3MbILUIEHUS 3aHUMAIOT OJHO M3 BEAYIIMX MECT B
TKaHU MPOU3BEICHUS.

[ToBecTBOBaTENbHYIO TEXHHKY CBOETO poMaHa caM ['appeT MpOTHBONOCTAaBISET
nyTeBoMy qHeBHUKY. Ha BooOpakaeMblie ypEKH B TOM, YTO PACCKA3ZUMK CIUIIKOM Majo
BHUMAHUS yIEJSET M3JIOKEHUIO CyXUX (DaKTOB O IMYTEIMIECTBHH (Y€Tr0 MOXKET OKUIATh
HAauBHBII YWTaTENb, BOCIUTAHHBIN JIUTEPATYpHOU TpaJAMIIMEH IYTEBbIX 3aMETOK),

IIOCJIETHUY IPUBOJUT CIEAYIOLIUN apTyMEHT:

Querias talvez que te contasse, marco a marco, as léguas da estrada? palmo a palmo, as alturas
e as larguras dos edificios? algarismo por algarismo, as datas de sua fundagdo? que te

262 «OHna Bcé emé TaM, XOTA U B 3&6pOHIeHHOM COCTOSAHHH, 1 BHICIT e€ ATUMH TpCIIHBIMU TJIa3aMU B

HbIHenHeM utosie 1843 rona. Ho, 6e3 uynec u MOJUTB, peka JaBHO OTCTYIMIIA K KPAaro CBOETO PYCJia, TaK YTo
HaJrpoOue CTOUT Ha MeJIH, TI0Ka He HAaYHYTCsl pa3nuBb»: [bidem. P. 174.
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resumisse a histdria de cada pedra, de cada ruina? <...> Eu ndo sei compor desses livros, ¢
quando soubesse, tenho mais que fazer?s.

Takum oOpazom, [apper oTKa3bIBaeTCS MNPUBOIUTH TOYHO YCTAHOBIICHHBIC
UCTOPUYECKUE JaThl WM JaBaTh IOAPOOHBIC ONKCAaHWs, TO €CTh pa3pbiBaeT C
NPE/IIEeCTBYIOIIEH TpaIuiueH, mpeiaras B3aMeH HHbIE TTIOBECTBOBATEIILHBIC MO/ICITH.

ABTOp CpaBHUBAET CBOE MAcCTEpPCTBO C MAaCTEPCTBOM XYIOKHUKA M TPUXOIUT K
BBIBOJTY, YTO JKMBOIHCH MPEBOCXOAMT JINTEPATYPy B BO3MOXKHOCTH BO3JICHCTBOBATH Ha
BOOOpaXeHHE ayAUTOPUHU U M300paxkaTh peabHOCTh: «SO tenho pena de uma coisa, ¢ de
ser tao desastrado com o l4pis na mao; porque em dois tragos dele [de 1apis] te dizia muito
mais e melhor do que em tanta palavra que por fim tdo pouco diz e tdo mal pinta»?®4.

Fapper crtaBuUT TakuM 00pa3oM (yHIAMEHTAIbHBIE BOIPOCH O MPHUPOAC
JUTEpaTyphl, €€ rpaHUIlaX U OTIMYUU OT KHBOIIUCH, a TaKKe 00 OCOOCHHOCTSX CBOETO
nrcbMa. [luraTa oTpaxkaeT 3CTETHYECKHE MOUCKH MOPTYTadbCKOIO MUCATENS, BO MHOTOM
COBMAJAIONINE C WCKAaHMSIMH pPOMAHTHKOB VIeHCKOW IIKOJNBI B CTPEMJICHUH K

YHUBEPCATIbHOMY UCKYCCTBY:

TonbpKo Ha TpejieNie BO3MOKHOCTEH OTKPHIBAET €My [II0ATY] €ro MeJAMyM, Y4TO I09Ma MOXKET
MPUOIM3UTECS K JKUBOIMCH WM MYy3BIKE, W HAoOOpOT; OJHHM CJIOBOM, 3TO OyaeT
OJIHOBPEMCHHO M TI03Ma, M KapTWHA. JTO OJHA M3 MPOrPAMMHBIX YCTAaHOBOK «ATCHES:

KaXao€ IMNPOU3BCACHUE, Ppa3MbIILIASA O 0666, PasMbIIIACT 00 «UCKYCHOCTH» BCCX

uckyccrs’®.

Ho Hackonpko BcE-Taku OJNM30K MHCATEN0 NPUHLMI uf pictura poesis,
npoBosrmaménubiii  emé [oparmmem? [apper npemaetr BBIOOP B TOJNB3Y CO3MAHUS

MO3TUYECKOT0 00pa3a ropojia, KOTOPbId MOKHO YUTATh KaK KHUTY C WJUTFOCTPALUSMM:

Santarém ¢ um livro de pedra em que a mais interessante e mais poética parte das nossas
cronicas esta escrita. Rico de iluminuras, de recortados, de flordes, de imagens, de arabescos
e arrendados primorosos, o livro era o mais belo e o mais precioso de Portugal. Encadernado
em esmalte de verde e prata pelo Tejo e por suas ribeiras, fechado a broches de bronze por

263 (MoOKET OBITh, THI XOTEJT, YTOOBI s ONIUCAT BEXY 3a BEXOH BeCh MyTh? C TOYHOCTBIO JI0 MU yKa3al

BBICOTY M IIUPpHHY 31aHni? C TOYHOCTHIO IO THS Ha3BaJl ATy MX BO3BeAeHUSA? UTOOBI 51 M3JI0KUII HCTOPHUIO
Ka)KJJ0ro KaMHsI U K10 pyunbl? <...> ] He yMeI0 COUMHSITH TaAKHUE KHUTH, J]a €CITU Obl H YMEIl, TO Y MEHS eCTh
Oonee BakHBIC 3aHATIS: [bidem. P. 167.

264 51 xanero TONBKO 00 OJJHOM: Sl COBEPIIEHHO GECITOMOLIEH C KAPaHAIIOM B PYKe; €CIIH OBl HE 3TO, TO
JBYMsI LITPUXAMHU 51 pacckasaj Obl OOJIbIIe U Jy4Ille, Y4eM CTOJIbKUMHU CJIOBAaMH, KOTOPBIE K TOMY XK€ TaK MaJio
TOBOPSIT M TaK IUIOX0 pucyroT»: Ibidem.

265 «C’est en allant jusqu’au bout des possibilités que lui ouvre son médium que le poéme peut rejoindre la
peinture ou la musique, et inversement ; bref, ¢’est en tant que poéme qu’il est comme le tableau. C’est le
programme méme de 1’ Atheneum : chaque ceuvre, en se réfléchissant, réfléchit 1’ «articité» de tous les arts»:
Vouilloux, Bernard. Le tournant "artiste" de la littérature frangaise. P.: Hermann, 2011. PP. 11-12.
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suas fortes muralhas goticas, o magnifico livro devia durar sempre enquanto a mao do Criador

se ndo estendesse para apagar as memorias da criatura®.

OT0T 00pa3, BeposATHO, BOCXOAUT K Bukropy I'toro, KOTOphIi pa3MbIILISET O TOM,
yto Cobop Ilapuxkckoit boromarepu — 310 KHUTa, B KOTOPOH MOKHO IPOYUTATH UCTOPHUIO
@®paHuuy, €€ KyJIbTypbl, ICKYCCTBa U HAYKH TOTO BPEMEHH.

ITopTyransckuii mucarteib BCE )K€ OCTAETCS BEPEH OIIMCAHUIO, HO HE TOMY €T0 THILY,
4TO XapakTepeH AJs NpellecTBYoIel aureparypsl o nyremectsusx. Co3nasas obpas
Canrapena, ['apper cTpeMHUTCS NpPEICTaBUTH IEpE] IJa3aMU YUTaTelNs >KUBOIUCHYIO
KaptuHy. I 3TOTO, KaK cienyeT U3 NPUBEAEHHOM LIUTAThl, OH 3aUMCTBYET HEKOTOPBIE
TEPMUHBI, XapaKTepHble [UId M300pa3UTEIBHOIO HCKYCCTBA, a TAaKXKe JIEKCHUKY,
OTCBUIAOIIYIO K OIIMCAHUSAM KapTUH WIM APXUTEKTYPHBIX COOPYKECHHM.

[Tpu 3TOM Cll0Ba, KOTOpBIE YNOTPEOIA€T POMAHTUK Ul XapaKTePUCTUKU TOpOAa,
orcbutaloT K CpeaHEeBEKOBbIO, I'Zie €IIE HE ObLIO HENPEOAOIMMON TpaHULBI MEXAY
pPa3HBIMM BHJIAMH HCKYCCTBA — OHM JONOJHSIM IPYr Apyra. YIOMHHAaHHME KHHUTH HE
ClIy4aiiHO. DTO HE TOJBKO KHUIa, i€ TEKCT COCEACTBYET C MUHUATIOPOW, MPOSICHAIOLIEN
€ro CMBICI WK CIyKallel yKpauleHueM, Ho 1 Kaura mupa, HanmcaHHas camuM borowm,
re Bce 4YacTH B3auMocBsizaHbl. OOpameHue k CpelHEBEKOBOHM 3M0Xe CBOWCTBEHHO
€BPONCHCKUM pOMAHTUKAaM, M OOBSACHSAETCS OHO TOCKOW TIO0 TapMOHUYHOMY U

HENPOTUBOPEUMBOMY YKJIAy *KU3HU, ACCOLIMUPOBABLIEMYCS C TOM MOXOM:

Cpennne Bexa OBUTH HJI€ATM3UPOBAHBI KaK 3110Xa BEPHI, MOPSIIKA, PAJOCTH, BETUKOAYIINAS U
TBOpUYECKOro moTeHIuana. [..] CpenHeBekoBbe cTano Meradopoil Kak 0COOCHHOTO
OOIIECTBEHHOTO TIOPSAKA, TaK U [...] METAQU3UUECKH TApMOHMYHOTO MUPOBO33PEHHS®’.

Ecnu npussATh BO BHHMaHME, 4TO coBpeMeHHas Anmeiine ['appery Ilopryranus
nepexuBalia Kpusuc, a ucropuyeckuM GoHoM «llyTemecTBuii...» CIyKUT IpaxaaHcKas
BOIlHa, TO maeanuzanus nucareaeM CpelnHEBEKOBbs BIIOJIHE 3aKOHOMEpHA. Tocka 1o

6I>IJ'IOMy BCIIMYUIO HAXOJUT OTPAXKCHHUC U B OITMCAHUU I'OpOJIa CaHTapeHa:

266 «CaHTapeH — OTO KHHUTa B KaMHEC, II€ 3allMCaHa caMasad MHTCPECHAA U caMasd MO3THYCCKad 4aCTh HAIIUX

xpoHuk. boraTtast MUHHATIOpaMu, pe3b0oi, (iepoHaMu, pucyHKkamu, apabeckaMu U BEIMKOJICITHBIME OPHAMEHTAMH,
JTa KHUTA ObIJIa caMOo# KpacuBO# ¥ IeHHOU Bo Beeit [lopTyramuu. B m3ympyaHo-cepedpsinom neperuiére Taxy u ero
OeperoB, 3aKkpbiTass OPOH30BBIMHU 3aCTEKKAMH TOJICTHIX TOTHYECKUX CTEH, 3TA BEIMKOJICHHAS KHHUTra JOJDKHA ObLia
JKUTH JI0 TE€X Top, Toka pyka Co3aarens He MPOTAHYIACh Obl, 9TOOBI CTEPETh MaMATh O CBOEM TBOpeHUM»: Almeida
Garrett, Jodo. Viagens na minha terra, op. cit. P. 167.

267 «The Middle Ages were idealized as a period of faith, order, joy, munificence and creativity. [...] The
Middle Ages became a metaphor both for a specific social order and [...] for a metaphysically harmonious world
view»: Chandler, Alice. A Dream of Order: The Medieval Ideal in Nineteenth-Century Literature. L.: Taylor &
Francis, 1971. P. 1.
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Mas esta Ninive nao foi destruida, esta Pompeia ndo foi submergida por nenhuma catastrofe
grandiosa. O povo de cuja histéria ela € o livro, ainda existe; mas esse povo caiu em infancia,
deram-lhe o livro para brincar, rasgou-o, mutilou-o, arrancou-lhe folha a folha, e fez papagaios
e bonecas, fez carapugos com elas?®s,

Bonpmie Bcero mwucarenst Bo3mymiaer, uro CaHTapeH, a BMECTE€ C HUM U BCS
[lopryranus, nmpunuiM B ynaJgoK HE M3-3a BOMH WM NPUPOJHBIX KaTakIM3MOB, a B
pe3ylbTare MPeHEeOPEKUTEITLHOTO OTHOIICHHSI CAaMOT0 MOPTYTalIbCKOT0 HAapoJia K CBOEH
ucrtopuu M KynbType. [loaTomMy OHOM M3 CBOMX 3aJay MUCATeIb Kak pa3 BUIUT B TOM,
9TOOBI BEPHYTh CBOEMY HApOJy YBaXXEHUE K HAIMOHAIBHBIM TpagulusM. BrirodeHue
MECTHBIX JIETeH] ¥ (DOTHKIIOPHBIX TEKCTOB B CTPYKTYPY POMaHa KaK HEJIb3sI JIYUIIe CITy>KUT
STOU LEIH.

Kpome toro, oOpamienue kK poMaHCy ¥ MOHACTBIPCKOi jierenne o cBsitoil Upune
CBSI3aHO U C BAXKHEWILINM JJIs1 pOMaHa IPOTUBONOCTaBIeHUEM nponuioro [lopryranuu eé

HACTOSIIEMY:

Entre a historia maravilhosa do passado que todas estas pedras memoram e as profecias
tremendas do futuro que parecem gravadas nelas em caracteres misteriosos, nao hd mais nada:
o presente ndo €, ou é como se nao fosse: tdo pequeno, tdo mesquinho, tdo insignificante, tdo
desproporcionado parece a tudo isto!**’

OnauM U3 croco0OB MOAYEPKHYTHh MPEBOCXOJICTBO MPOILILIOTO HAJA HACTOSIIUM
SIBIISIETCSI TPOTUBOIIOCTABIICHUE 1M033UH U Tpo3bl: «Portugal é, foi sempre uma nagao de
milagre, de poesia. Desfizeram o prestigio; veremos como ele vive em prosa»?’®. B
NpO3auveckoM, TIONUIOM HACTOSIIEM HET MecTa 4YyAdy W HWCTUHHOH I0J3WH.
EnvMHCTBEHHBIMU €€ XpaHUTEIIIMU OKa3bIBAIOTCS HAPOJ U MOHAXH.

[To muenuto ["appeta, mociieIHUE SBISIOTCS HEOTHEMIIEMBIM 3JIEMEHTOM BCE TOM

K€ ITO3TUYECKON KapTUHBI CPEITHEBEKOBOU MTOPTYTajabCKOU KU3HU:

Nas cidades, aquelas figuras graves e sérias com os seus habitos talares, quase todos pitorescos
e alguns elegantes, <...> cortavam a monotonia do ridiculo ¢ davam fisionomia a populagao.
Nos campos o efeito era ainda muito maior: eles caracterizavam a paisagem, poetizavam a

268 «Ho sTa HuneBus He 6bl1a paspynieHa, >Ti IloMien He ObLIM YHUYTOKEHBI HUKAKOM IPaHMO3HOM

MPUPOTHON KaTacTpodoii. Hapos, b0 HCTOPHIO XPAHHUT TOPOJI, €IIé CYIIECTBYET, HO HAapOJ ] 3TOT BITAJll B IETCTBO.
Emy manu mourpaTh ¢ KHUTOI — OH €€ pa3opBaj M M3yBEUII, BRIPBAJ JIMCT 32 JINCTOM, U HaJleNal U3 HUX TOMyraes u
KyKOJI, HaJieJall u3 HuX OyMakHele Kommakm»: Almeida Garrett, Jodo. Viagens na minha terra, op. cit. PP. 167-168.

269 «Mex Iy IyIecHON HCTOPHEN POLIIOTO, O KOTOPOM CBHIETENBCTBYIOT BCE 3TH KAMHH, M Y/KACAIOIIUMHE
MPOPOYCCTBAMHU OYAYILETO, YTO KaK OyATO OBl Ha HUX BBIPE3aHEI, OONBIIE HUYETO HE OCTATIOCh: HACTOSIIETO HET
WM CIIOBHO ObI He ObLI0. [To CpaBHEHHMIO C HUMU OHO Ka)ETCsl TAKMM MaJICHbKUM, TAKUM CKYIHBIM, TAKHM
HE3HAYUTENIbHBIM, TAKUM HecKJaaHbIM!»: Ibidem. P. 176.

270 ([lopTyranaus ecTh U Beera Oblia CTPaHOM Yy/a U I033uH. PemyTaiyio HocIeIHIX 3aTHAIN; YBUIHM
e, KaK CTpaHa )KUBET B 1po3e»: Ibidem.
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situa¢do mais prosaica de monte ou de vale; e tdo necessarias, tdo obrigadas figuras eram em

muitos desses quadros, que sem elas o painel ndo é j4 0 mesmo?’!.

B monmmanuum ['appera, MOHaxu OBUIM HOCUTEISIMH TIOITHYECKOTO JyXa, OHHU
OKUBIISITA CBOMM TIPUCYTCTBHEM MPO3Yy *KU3HU. HO OHM TmpWHAIIekKAT MPOILIOMY, a B
COBPEMEHHOM MHPE WM Ha CMEHY TNpUIUIM OapoHbl, KOTOpbIC AYMArOT JHIIL 00
oborameHnu U HajaeleHbl 30oMoppHBIME depTamu: «O bardo ¢ o mais desgracioso e
estupido animal da criagdo»?’?. IMEHHO 3TO IIyNoe >KUBOTHOE 3aHUMAET OTHBIHE BELyIIEe
MOJIOXKEHUE B TIOPTYTajbCKOM oO0mecTBe. MOHaXM ke CTaHOBSATCS BocnoMmuHaHuem. O
TOM, KaKyl POJIb OHU WTPAJI PAaHbIIE, HAIOMUHAET MOHACTBIPCKAS JIETEHIA O CBSTOU
Hpune, kotopyro ['appeT IIEHUT Tak ke BBICOKO, KaK M HApOAHBIH pomaHc. [ToaTomy oH

BUJUT HEOCIIOPUMYIO XYyJ10’KECTBEHHYIO LIEHHOCTh B O0OMX KUTHSX CBSITOM:

Ou houve duas santas deste nome, ambas de aventurosa vida e que ambas deixassem longa e
profunda memoria de sua beleza e martirio — o de que nao tenho a menor ideia — ou nos
escritos dos frades ha muita fabula de sua tinica invencdo deles que o povo ndo quis acreditar:
alias € inexplicavel a singeleza desta tradi¢ao oral. Tao simples, tdo natural ¢ a narragdo poética
do romance popular, quanto é complicada e cheia de maravilhas a que se autoriza nas
recordacdes eclesiasticas’’>.

Cnenyer OTMETUTBH, YTO 3TO MPOIIAHME C MOHAXaMU OTCHUIAET K HEJaBHUM
coObrTusiM. Jlenno B ToM, uto nekper KyaknHa AHToHny Aruspa 1834 r. ynpaszgHui B
[TopTyranuu peauruo3Hele OpcHa.

N3 Bcero ckazaHHOI0 MOKHO CZEJIaTh BBIBOJ O TOM, YTO BKJIFOUEHHE B TEKCT poMaHa
KUTHUsI CBATOW VIpWHBI, NOKPOBUTENBHULBI M 3alUTHULBI CaHTapeHa, HeECIy4alHo:
POMAaHC U MOHACTBIPCKasl JIEFEH/1a UTPAOT BayKHYIO POJIb I IOHUMAHUS BCETO 3aMbICiia
IIPOU3BEACHMUS.

IIpexne Bcero, OHM CTAHOBATCSA WUIIOCTPALIMEN B «KAaMEHHOW KHMIE» TOpOJa,

oTpaxast 9CTCTUICCKNUEC NCKAHUA TTOPTYTAJIbCKOI'0 pOMAaHTHKA, CTPEMHUBIICTOCA BEPHYTHCA

271 «B ropoax 3TU CephE3HbIE CyMpadHble (QUIyphl B JUIMHHBIX OEIHMAX, IOYTH BCET/IA KMBOIUCHEIX, &
MHOT/a Ia)Ke 3JIETaHTHBIX, <...> pa3pyllaii MOHOTOHHOCTb CMEIIHOTO M PUIaBajli CBOeoOpasue HaceleHuo. B
JIEPEBHSIX UX BIUSHUE OBUIO €IIé OIYTHMEN: OHHM OBLIIM YacThIO Mel3a)ka, HATIOTHSIIN TI093UEH CaMbIi
MPO3anveCKUii TOPHBII WM paBHUHHBINA BUI. OHU ObUTH TAKUMH HEOOXOMMbIMHU, TAKMMH 00513aTeIbHBIMU
MepcoHakKaMH B KapTHHAX TAKOTO THIA, YTO 0€3 HUX KMBOITMCHOE MOJIOTHO yke He Toy»: Ibidem. PP. 73-74.

272 «GapoH — caMoe CKYYHOE U TIIyIIO€ )KHUBOTHOE M3 BCeX TBopeHHii»: Ibidem. P. 74.

273 «Mnm GBUIO IBE CBATHIX ¢ TAKHM HMEHEM, a KH3Hb 00CHX OBIIa MOJHA COOBITHAMHE, U KaXIas U3 HAX
OCTaBHWJIA JIOJITYIO U MIIYOOKYIO MAaMSATh O CBOCH KPacoTe W MYYCHUYECTBE, WIIH, O YEM y MCHSI HET HU MaJICHIIIero
MPEJICTABJICHHUS, B MOHACTBIPCKHX 3aIMCAX MHOTO CKa30YHOTO U BBIIYMaHHOTO CAMHMH MOHAXaMH, BO YTO HapO.l
He 3aXO0TeJ HOBEPUTh — MHAYe HEBO3MOXKHO OOBSICHUTH IPOCTOTY YCTHOW HapoaHOU Tpaguuny. Hackombko
HE3aMBICIIOBATO ¥ €CTECTBEHHO MO3THYECKOE [TOBECTBOBAHNE HAPOJHOTO POMAHCa, HACTOJIBKO XK€ CJIOKEH U
NPEHCIIOIHEH YyAeC MOHACThIpcKoe npeaanuex»: Ibidem. P. 170.
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K TOMY BPEMEHH, KOT/1a Pa3JIMYHbIE BUJIBI HCKYCCTBA JIOMOJIHSIIN APYT APYra, a BECh MUP
npecTaBisil coboii 6oxxecTBeHHy0 Kuury bortus.

K Tomy xe nutepaTypHbiii poMaHc 0 cBsiTol VpuHe moABOAUT CBOEOOPa3HBIN UTOT
(bONBKIOPUCTUYECKUM UCCIEAOBAHUSIM aBTOPA U MOKA3bIBAET, HACKOJIBKO CPETHEBEKOBAs
3I10Xa, UACATM3UPOBAHHAS POMAHTUKOM, BCE K€ Jalleka OT HEr0 B MHUPOBO33PEHUYECKOM
IJIaHE, YTO MPOSIBIISIETCS B OCOBPEMEHUBAHUU TEKCTA M UCKIIOUEHUH HEKOTOPBIX JIeTajei
Y 3IHU30/10B, HECYIIIUX HA ceOe CMBICIOBYIO Harpy3ky. He MeHee BaxkHa U mojieMuuyecKas
GyHKIUST 3THX JBYX TEKCTOB: KOMMEHTHPYS HMX, aBTOpP IOKa3bIBAaeT, HACKOJIbKO
COBPEMEHHOCTh JAJIeKa OT TOM Ie€pOUYECKOU SIMOXM MOPTYraabCKOW MCTOPHH, TAE eIl

OBIJI0 MECTO qyay U BCINYHUIO.

CoznaBasg B «CaHTapeHCKOM opyxkeiHuke» U «llyremecTBusx mo Moei 3emie»
JUAJIOT MEXAY IPOLUIbIM U HACTOSIIUM, ['appeT cTpeMUuTCs NOHATh IPUYHUHBI yBSIJAHUS
TOM MOTYILIECTBEHHON JepKaBbl, KOTOPOM KOTJa-To Oblla €ro pojaHas CTpaHa W
IPOTHBOIIOCTABUTH LAPSIIEMY B TOCYIAapCTBE Xaocy He3bibaemMocTs Muda. B ero ocHoBe
JEXKUT TpeAcTaBleHne 00 uaeanbHOM cpenHeBekoBod [lopryramuu, rae mnpouBeTanu
MCKYCCTBA U JINTEPaTypa, a JII0I1 ObLIIN CIOCOOHBI HA TE€PONYECKHE MOABUTH. Toraa Hanus
TOJIBKO 3ap0’K/1aJ1ach, a MMKa CBOETO Pa3BUTHS, IO MHEHUIO MMHUCATENIsA, CTpaHa JOCTUTJIA B
XVI B., BO Bpems npaBiieHus KOpoiit MaHyaia, Iocje 4ero HacTyIaeT 31oxa ynajaka. Ero
OH CBSI3bIBAET HE TOJIHKO C MOJUTUYECKUMHU U SKOHOMUYECKUMHU MPoOIeMaMu CTPaHbl, HO
U C IOTepEel HallMOHAJIBHOW, HAPOIHOW JTUTEPATyphl, B YACTHOCTH, POMAHCA.

Oo6pamenue k mudy y ['appera He ciydaifHO, Beb H3HAYAILHO MH(} — 3TO paccKas
00 ocHOBax OBITHS, O MHUPOYCTPOMCTBE, MPOUCXOXKIEHUU TOTO WJIM HMHOTO IUIEMEHH,
NOSTOMY OH JIaBaj JIIOJISM HE3bIOJIEMbIe OCHOBBI MUPO3IaHUA, a TAKKE OOBEAMHST UX.
EBporelickuie poMaHTHKH, cO3/1aBasi COOCTBEHHble MH(QBI, Takxke oOpamamTcs K
NIEPBOOCHOBAM: UX HHTEPECYET BOSHUKHOBEHHE UX COOCTBEHHOTO HAPO/1a, CBOCH HAIIUH U
rocynapcTBa. Tak, A. Dpkynany B pomane «IIpecBurep Dypuky» (1844) obparraercs
VIII B., kor/1a nupeHeickue BecTroThl ObuTH 3aBOEBaHbI apabamu. st ['appera xe Gonee
3HaYUMBbl TIEPBbIE BEKa CyIecTBOBaHUS llopTyranbckoro KopoJieBCTBA, IO3TOMY B
«TyremiecTBusix 0 MO€W 3emiie» TaK YacTO YINOMHUHAIOTCSA MaMSATHHUKHU, OTHOCSLIUECS K
3MO0XE MEPBOr0 MOPTYralbCKOTO Kopoisi Adoncy Dupukema. Kpome toro, mo cioam
dpaniyzckoro aureparyposeaa Oununmna Cenbe, MUQ BBITOTHIET U COLUO-PEITUTHO3ZHYIO
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GYHKIUIO, TO €CTh OOBEAMHSET TPYIITY JIOJEH, AaBas UM OOTOB U TepOEB, KOTOPHIM
clelyeT MOKIOHAThCS. Ecnu nepeMecTuTh BCE B MIIOCKOCTh JUTEpAaTypHOTrO Muda, To U
TaM HaOJI0/1aeTcsl MOMbITKA AaTh JIIOASM HOBbIE ujeaibl U Bepy. Y ['appera sTo Bepa B
Benuuue [lopTyranuu u e€ Hapoia, IO3TOMY B CBOMX IIPOU3BEIECHUSX OH YaCTO YIIOMUHAET
IpEICTaBUTENCH MANEKOW TepOMYeCcKOoi AMoxu Benwkux reorpadudeckux OTKPBITHH, a
TaK)Ke€ KOpOJIEH-OCHOBATENEN TOCYAAapCTBa, CBATBIX M T'€POEB, COCTABISIOLINX CIIABY

HaIAH.
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3akJ/IloueHue.

B xozne Hamero ucciie1oBaHus y1ajoCch YCTAHOBUTD, UTO POMAHC, MOSIBUBLLIUKCS B
Hcnanun Ha pyoeke XIV-XV BB., SBISETCS YHUKATIBHBIM )XaHPOM HOSPUHCKONM HApOTHON
KyJIbTYpBI, co4yeTasi B cebe JMPUKY, Ipamy, 3M0C U TeMaTHUYECKH OXBaTbiBas IIMPOKUN
CIIEKTp YKM3HU HapoJia: OT JESHUN CPETHEBEKOBBIX T'€POEB 10 HOBEJUIMCTUUECKUX CIIEHOK
U3 CEMENHOU KU3HU.

OTOT XaHp — IUIOJ TBOPYECTBA YETBIPEX pOMAHCKUX HapoaoB IlupeHnelickoro
II0JIyOCTPOBa, KOTOpbIM Oblm 3aBe3éH M B cTpanbl HoBoro Csera, rae dyacto
TpaHc(hOpMHUPOBAJICS B APYrue HAPOIHBIC JKAHPBI: KOPPHIO, NETCKUE TECHU, a TaKXKe
aJIanTUPOBAJICA K HOBBIM YCIOBHUSIM OblTOBaHWsA. B bpaswnmmu, Hanpumep, mOmymspHBI
POMAaHCHI O MPECTYNHUKAX U KPUMUHAIbHBIX POUCIIECTBUSAX.

Pomanc B 'anucuu u Ilopryranuu, kak Ham yJnanoch JOKa3aThb, XOTSA U SIBISETCS
4acThiO HOEPUICKON POMAHCHOM TpaauInK, 00IaaeT IPUCYIIIMMH TOJIBKO €My YepTaMu,
YTO BO MHOT'OM OOYCIIOBJICHO KYJIbTYpPHO-UCTOPHUUECKON OOIIHOCTHIO 3TUX obnacTeil. Ha
CeBepo-3araje MOJyOCTpOBA M Ha IMOPTYTallbCKUX OCTPOBHBIX TEPPUTOPHUSIX POMAHC
HauboJsee apxanyeH U OJIM30K K CBOMM HMCTOKaM. DTO MPOSBISETCS KaK B METPUUYECKON
OpraHu3alnuy, TaK U B A3bIKe. IMEHHO Ha ATUX TEPPUTOPUAX COXPAHUIUCH IPOU3BECHNUS,
KOTOpBIE OO0JIbIIIE HE IPECTABICHBI B COBPEMEHHON KaCTHUIIbCKON TPAJAHIINN.

Pomanc mnpezncraBisier coOOM NEPEXOAHBIA JKaHpP MEXKIAY JHUTEPAaTypod M
¢donpkiIopoM. J/[BoiCTBEeHHAs, MPOTEUCTHUYECKA MPUPOJA TMO3BOJIAET €My C JETKOCTHIO
NIEPEXOJUTh M3 OJHOIO PETHCTpa B JPYroM, YTO IMOATBEPXKAACTCSA CYIIECTBOBAHUEM
HapOJHBIX POMAHCOB, KOTOPbIE ObIM COYMHEHBI OATaMU 30JI0TOr0 Beka min aaxe XIX
CTOJIETHSI, a TAKXKE HEMPEXOJALIMM UHTEPECOM K POMAHCY JIMTEPATOPOB, CTUIM3YIOLINX
CBOM IOAMBI 1101 3TOT *aHp. IIpencraBisercs BO3MOXHBIM TOBOPUTH O TOM, YTO YCIIEX U
KU3Hb POMaHCa B Bekax 00eCleYMBaeTCsi ero TeMaTHYECKUM pa3sHOOOpa3veM, a Takke
CIIOCOOHOCTBIO  aJIalTUPOBATBhCS K Cpele, TAe OH CYHIECTBYET, OTKJIMKAasCh Ha
COBPEMEHHBIE COOBITUS W OTpakass HOPMBI IOBEJCHUS, MPHUHITbIE B ITOH cpene:
PexkoHkuCTy, BOWHBI, KOH(MIUKTHI MEXY 3HATHBIMH CEMBSIMU, JIESTHUS TEPOEB M KOPOJICH.
SBASSACH TUPO-3NUYECKUM MPOU3BEAEHUEM, POMAHC BKJIIOYAET B ce0d U JpamMaTHYECKU
3JIEMEHT, YTO ITO3BOJIMIIO MHOTMM PEHECCAHCHBIM aApaMarypram Mcemanuu u [lopryranun

BKJIIOYaTh €ro B CBOW MPOU3BCACHUA HC TOJBKO KaK COCTaBHOM 3JICMCHT, HO M CO34aBaThb
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IbECHI HA CHOXKETHI POMAHCOB. XapaKTEPHbIMHU YEPTAMH KaHPA, IOMUMO YIOMSIHYTBIX,
SBJISICTCS TakXKe ero (opMyIbHOCTh, BOOOIE CBOWCTBEHHAs (OIBKIOPY, a TaKkKe
dbparMeHTapHOCTh, HE3aKOHYEHHOCTh, co3garommas 3(PQexT HEemoJHOro 3HAHUS U
JIOTIOJTHUTEIbHYIO HANPSHKEHHOCTb.

Ycnex ucnaHCKOro poMaHca MpH JBOPE 3HATHBIX CEHROPOB CIIOCOOCTBOBANI TOMY,
YTO €ro U3y4YCHHUE U U3JIaHHE POMAHCEPO HAYAIOCHh MpakTudyeckue cpasy: B XV-XVI BB.,
x0T, HaunmHasg ¢ cepeauHbl XVII B. mo XIX crosetus, 3TOT KaHp OKa3bIBAECTCA Ha
nepudeprur Hay4HOTO U JIMTEPATYPHOT'O UHTEPECA, UTO ObUIO 00YCIOBIEHO TOCIOICTBOM
B lcniannu kiaccunn3Ma, He MPUEMITIOIIETO KaHPbI, HE BIMCHIBAIOIINECS B HOPMAaTUBHbIE
KaHOHBL. Takoe mpeHeOpeKUTENbHOE OTHOUIEHHE K POMAHCY WM3MEHWJIOCH JIUIIL O]
BJIMSIHUEM €BPOIEUCKUX POMAHTUKOB, KOTOPBIE HALIUIM B HEM KpPACOTY SI3bIKa U CTHIIA, a
TaK)K€ HEMOAPAKAEMYI0 HCKPEHHOCTh B H300paKEHUM HOPM >KHU3HM W TIOBEIEHUS
CpPEeIHEBEKOBOI'0 OOIIECTBA.

PaccMoTpenne TBopUyecTBa MEPBOro NOpPTyraiabckoro pomantuka JK.-b. Anmeiinb
lappeTa Mo3BONMMIIO HAM CIENAaTh BBIBOJ O TOM, YTO €r0 OOpaIleHUue K TMOPTYTraIbCKOMY
poMaHCy ObLIO, C OAHOM CTOPOHBI, CIEICTBUEM BIIMSHUS €BPONEHIIEB, KOTOPHIE TAKKE
ObLIM YBJICUYEHBI CTAPUHHBIMU HAPOJHBIMU MECHIMU, OaiialaMi U CKa3KaMu, a ¢ Ipyrou
OBLIO IPOAMKTOBAHO JKEJIAHUEM MHCATeNs BO3POAUTh HHTEPEC K HAPOIHOW MO3UU Cpen
CBOMX COOTEYECTBEHHUKOB, a TAKXkKe IM0Ka3aTh CBOeOOpa3ue NopTyraibCKOro poMaHca.

XoTs n11000Bb K HAPOJHOM KYJIBTYype compoBoxaana Anmeinay ['appera ¢ neTcTBa,
HO BIIEpPBbIE OH 00OpaTHIICA K POMAHCY KaK K ICTOYHUKY TBOPYECKOTO BIOXHOBEHHUS JIUIITh
B T'OJIbl AHIJIMMCKOTO M (PPaHIy3CKOTO M3THAHMSI, BOW/S B KOHTAaKT C MHOW KyJIbTYpHOUH
Cpelol M KpUTUYECKH B3IUISIHYB HAa POAHYIO KYJIbTYypy U autepatypy. Umenno B 20-¢ IT.
Hayajia CKJIaJbIBaThCsl TBOpUECKas mporpamma ['appera, KOTOpoWd OH ObLT BEpPEH BCIO
JKA3Hb: CO3[aTh HEMNOJAPAXATEJIbHYI0 HAIMOHAJIBHYIO JIMTEPATypy, UEPIAIOLIYIO
BJIOXHOBEHHE B CIO’KETaX POJHOM HCTOPUU U OPHUEHTUPOBAHHYIO HA SI3bIK MCKOHHBIX
MOPTYTaJIbCKUX JINTEPATYPHBIX NAMATHUKOB, HE UCIIOPUYEHHBIX TAJUTUIIM3MAMU U UHBIMU
3aMMCTBOBAHUSIMH.

XoTs nepBble JUTEPATYpPHBIE OMNBITHI ['appera BCE k€ OUeHb OJM3KU K MOITHKE
KJIACCULIN3MA, HO B TOJbl AHIJIMKWCKOTO WU3THAHUS YBJICUEHHUE E€BPONEHIEB MCIAHCKUM
poMaHcOM U HOEPUIICKUM S5K30TH3MOM TOJKHYJIO TMHCaTels Ha CO3[JaHUE MO0dM

«Anozunga» (1828) u «bepnan u Buonanray (1828), HamucaHHBIX HA CIO)KET POMAaHCOB
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«CunbBana» u «bepHan-OpaHcenn», YTO CBUAETEICTBOBAIO 00 0OpaIIeHMH MOJIOIO0TO
IMcaTess K HOBOU 3CTETHKE.

[Ipoananu3upoBaB paHHUE CTATbU M TEOPETUYECKHUE NPOU3BENEHUS AJMEN bl
lNappera, onyOiaMKOBaHHBIE B TOABl AMUIPALMU, MBI NPUIUIM K BBIBOAY O TOM, YTO
HAMCAaHUIO OSTUX I03M TpeamecTBoBana peduexcuss [appera Hax nuTepaTypHOU
UCTOPHEN CBOEH CTpaHbl W MECTOM IOPTYTaJbCKOM JIMTEPATyphl B KOHTEKCTE
oOuieeBporneiickoid. [lo ero MHEHHMIO, caMble SpKHE€ M 3HAYMMbIE SIMH30]lbI UCTOPUU
[Topryranuu coBnanu c 3nmoxou no3gHero CpeiHeBEKOBbs, KOIAa B CTPaHE TBOPUIIN TaKUE
BBIJAIOIMECS TUCATeNu, MO3Thl W ApaMarypru, kak Jlymc ne Kamosnc, bepnapaun
PuGetipy, )Kun Bucenre. Best mopryransckas nureparypa g0 XVI cronetus, mo ['appety,
SIBJIIETCS HALIMOHAJIBHOM B MOJIHOM CMBICIIE€ 3TOTO CJIOBA, MOTOMY YTO OJM3Ka K HApOAy U
€ro TBOPYECTBY.

ITocne XVI B., 10 MHEHHUIO mUcCaTENs, HE TOJBKO IMPOUCXOIUT SKOHOMUYECKUN U
NOJUTHYECKUH YNAJ0K CTPAHBI, HO M BOSHUKAET KPU3UC KYJIbTYPHI, MOBJIEKIINH 32 COOOH
NOTEpI0 HalMOHAIbHOW uAeHTHYHOCTH. CBOlO 3ajmauy [apper Buaen B TOM, 4YTOOBI
BEepHYTh nopryraisuaM u [lopryraium ux cBoeoOpasue depe3 BO3pPOXKJIECHUE POAHOU
auTepatypel BO BcEM e€ Benmuuu. Ha pomro mucarenss NEMCTBUTEIBHO ITPUXOIUTCS
3aciyra co3JlaHusi HOBOTO pernepryapa HallMOHAJIBHOIO Tearpa U OCBOOOXKIECHUE €ro OT
beC, HAIIMCAaHHBIX B Ayxe (paHIy3ckoro kiaccuuusma. Kpome toro, I'apper o6HOBMUI
A3BIK TOPTYTaJIbCKOM NpPO3bl W TO33UH, OTKPBHIB HOBYHO CTPAaHMIYy MOPTYrajibCKOU
JUTEPATYPHON UCTOPHUH.

B oOpatiennu k Goabkiopy oH Takxke ObLI IEPBONPOXOIIEM U 110 MPABY CUUTAETCS
npearedyeil mopTyranbckoil donpkiopucTuku. OAHAKO ero MeTolbl padoThl C YCTHBIM
TEKCTOM OYE€Hb JAJIEKHM OT HAYYHOIO MOJAXO0AA, YTO OTMEYAIOT BCE MCCIIENOBATEIN €ro
coopHuka «Pomanceiipo». TeM He MEHee 3TO CKOpee O0YCIOBIEHO 3MOXO0M, KOrjaa KHi
Iappet: B XIX B. (hONBKIOPUCTHKA TOJIBKO 3apOXKAalach, U €€ HE ObUIA ONpeeICHBI
IPUHLUIBI pa0OTHI C HAPOAHBIM IPOU3BEAECHHUEM.

Ilyrém comocraBiieHHsl JIUTEpPaTypHBIX POMAHCOB ['appera ¢ MX HapOIHBIMU
aHaJIoTaMU MBI MPHUILIN K 3aKII0OYEHHUI0, YTO MOIM(UKALNU, BHECEHHBIC MHCATEIEM B
HapOJHBIA POMAHC, KacalTcs KaK cojAepKaTellbHOM, Tak W (OPMabHON CTOPOHBI
npousBeneHus. Kak B paHHux mnosmax «Anosunga» u «bepnan-®pancenn», Tak U B

JIMTCPATYPHBIX BAdpHAHTAX €TI0 POMAHCOB, BOIICAIINX BO BTOpOﬁ u TpeTI/Iﬁ TOMAa
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«Pomancelipo», ycuineHo Jmpuyeckoe Hadano. Tak, 'apper B paHHMX IO3Max BBOIHUT
MHOTO ONHMCAHUN MPHUPOABI U NEPCOHAXKEH, 4T0OBI yriiyOuTh 00pa3bl TepoeB U CO37aTh
aTMocepy  TaMHCTBEHHOCTM W  OUIYLIEHHWE  POKOBOM  NIpenonpeneinéHHOCTU
paccka3bpiBaeMbIX COOBITHH. Takod TNCHUXOIOTH3M I POMAaHCOB HE XapaKTEpeH, HO
00BsICHSIETCS BIUSHUEM pOMaHTHuYecKoM 3cretuku. OpHako ['appeT He BO BCEM clierno
oApakaja HOBOM JIMTEPATYPHOU LIKOJIE, C KOTOPOW MUMEN BO3MOKHOCTh TO3HAKOMUTHCSA
BO BpeMs CKUTaHUM mo AHrauu v @paHuuu: Oyqydud BOCIUTAH Ha 3apyOexHbIX U
HaIlMOHAJIBHBIX 00pa3lax KIACCULUUCTHYECKOM JUTEepaTypbl, OH MHOIOE€ LIEHWI B 3TOM
JUTEpaTypHOM HampasieHUH. [lodaToMy (parMeHTapHOCTh HApOAHOIO pOMaHca, IIO0
HallleMy MHEHUIO, ObljIa 711 HEro TeM 3JIEMEHTOM, KOTOPbIil HE0OX0AMMO ObUIO YCTPAHUTh
BO MM CBSI3HOCTH U JIOTHMHOCTH Pa3BUTHSI CFOXKETA.

Kpome Ttoro, I'apper, kak u ero espomeiickue npenmectseHHuku (Ilepcu, B.
CKoOTT), pejakTupoBall HapOJHbIE TEKCThI, YOUpas MPOCTOPEUHbIE U JUAIEKTHBIE CIIOBA,
UCIIPaBIIAs I'PaMMaTUKy M CHHTAaKCUC, a TaK)K€ METPUYECKYI0 opraHusanuro. Ilucarens
NPOU3BOJIEHO JOOABISUT WM yOMpan CTPOKH HApOIHOTO POMAHCA, €CIH 3TO, MO €ro
MHEHUIO, [TOMOTaJI0 CO3JaTh «HJEaTbHBIN» TEKCT, TO €CTh NMPUOIM3UTHCS K APXETHUILY
pOMaHca, BeJlb CBOIO pabOTy ¢ HAPOJIHBIM TEKCTOM OH CpaBHHMBAJI € pabOTOM pecTaBparopa.
Pacrniosiarass HECKOJIBKMMHM BapuUaHTaMU OJHOTO M TOrO e pomaHca, 'apper 3adacryro
BBIOMpAJ T€ (parMEeHThI, KOTOPBIE JIyUIllle «IIEPEBOAUIIN, OJIB3YSCh TepMuHoaoruei .
Maynsca, TEKCT Ha SI3bIK COBPEMEHHOCTH. Tak, yAaJoch yCTaHOBUTb, YTO IHCATENb HE
BKJIIOYAJ B COCTaB CBOMX JINTEPATYpPHBIX BEPCHH TE CTPOKH, KOTOPBIE OTpaKalv
CPEHEBEKOBbIE pPeaJMM M 00bl4au, HEMOHATHbIe dYenoBeky XIX cronerus wuiam He
COOTBETCTBYIOIIIME MOpPAJIbHBIM IPEACTAaBICHUSAM coBpeMeHHoro ['appery oOuiecTsa,
Hanpumep, youicTBa, HHIECT.

Jlaxxe ecim poOMaHC BCTylal C HUMH B IIPOTUBOpEYME, Kak, HalpUMeEp, B
«Apo3unne» u «bepHame m Buomante» TO ['apper cTpemumics HIPUMUPUTH JIBa
MHUPOBO33pEHUA. AMOpaJbHBIE TMOCTYIKA TEepOeB OH OOBSCHSJ 4Yalle BCEro
BMEILIATEIbCTBOM POKA WJIA TEMHBIX CHUIIL.

Nzydenne cOopuuka «PomaHCeipo» MO3BOJSET HaM TOBOPUTH O TOM, YTO BO
BTOPOM U TPETHEM TOMAaxX IUCATEb TOPa3lo MEHbLIE 3a00TUTCSA O TOM, YTOOB! YCTPaHUTD
KOH(IMKT MEXJly CPEIHIMHU BEKaMHU U COBPEMEHHOM €My 3I0XOMH, 4TO OBLJIO CBA3AHO KakK

C UIBSMCHCHUCM MCTOAMKU pa6OTI>I C HApOJAHBIMU IIPOU3BCACHUAMHU, TAK U C YKPCIUICHUCM
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NO3ULMI HOBOI pOMaHTUYECKOM oATHKH B [lopTyranuu. MoxHO roBOpUTh 00 3BOIIOLUN
donpkaopusma [appera: HauMHAs C TEPETOKEHUH POMAHCHBIX CIO)KETOB Ha
COBpPEMEHHBIN, poMaHTUueckul, nag B koHIEe 30 x rr., B 40 X 1 50 X OH MPUXOJIUT K
MaCTEpPCKUM CTHIIM3AIUAM IO HapOAHbIN TeKkcT. Takum obpa3zom ["apper mpoxoaut myThb
OT TO3Ta, CBOOOJHO OOPALIAIOMIETOCS C MPEJOCTABICHHBIM €My MaTepualioM, K
(OTBKIOPHUCTY, KOTOPHINA JIHIIb PEAAKTHPYET TEKCTHI.

OnHako B BeIOOpE NMPOU3BEACHUN AJIsi CBOETO COOpHMKA ["appeT cienyer xelaHuto
II0Ka3aTh YHUKAJIBHOCTb IOPTYTajabCKOIO POMAHCA 10 CPABHEHUIO C UCIIAHCKUM: IIHCATEIb
OTIAET NPEANOYTEHHE TEM TEKCTaM, YTO HE BCTPEYAIOTCS B MCIAHCKUX POMAHCEPO U
IIOCTOSIHHO INOJUYEPKUBAET CHO’KETHBIE AHAJIOTUU MEXAY MOPTYraJlbCKUMU TEKCTAMH U
(paHIy3CKUMU WM aHTTIMHCKUMU Oannafamu. Kpome Toro, OH cTpeMHUTCSl BCEMU CHIIaMU
JI0Ka3aTh MIPEBOCXOACTBO MOPTYTAJIbCKOIO0 POMAHCA HAJl KACTUIILCKUM B TPAKTOBKE TEM U
MOTHBOB, B Pa3BUTUU CIO’KETA, & TAKXKE B CJIOBECHOM BBIPAKECHHH.

HanpammBaeTtcs BBIBOJ 0 TOM, 4TO OOpaIeHHE K HAPOIHOMY TBOPUYECTBY SIBISIETCS
ONHOM M3 TEMAaTUYECKUMX IOMHHAHT MNpou3BedeHud [‘appera W OJHMM M3 IVIABHBIX
MCTOYHHUKOB €r0 BJOXHOBEHHUS, OOBEIUHSS Apamy, JUPUKY M MPO3y mucarens. SBmssch
YacThIO TAaKWX MNPOU3BENEHUMN, Kak «CaHTapeHCKHil opyxkelHuk» u «IlyremecTtBus mo
MOEH 3eMJIe», POMAHC BBIIOJIHIET B HUX CIO’KETOOOPA3YIOIIYIO U XapaKTepOJOTHUYECKYIO
(yHKIMH, MpPEeIBOCXUIIAs Ppa3BUTHE COOBITHH, cO37aBas «MECTHBIH KOJOPUT» U
XapakTepusys mnepcoHaxeil. Kpome Toro, pomMaHc CiIyKUT Uil KPUTUKM COBPEMEHHOIO
o011ecTBa, OCyXJasi ero 3a Mpo3andHOCTh, KoTopas i ['appera sBiIs€TCS CUHOHUMOM
MEIIAHCTBA, a TaKKe 3a IOTEPI0 YBAXKEHUsS K HCKOHHOM IOPTYTaJbCKOM KYJBTYypE.
[Toaromy I'apper, nuTHpys Ha CTpAaHULAX CBOMX IIPOU3BEACHHMM POMAHCHI, IIPU3BIBAJI
yuTatened W coOpaTbeB IO Tepy OLEHUTh HE3aMBICIOBAaTYI0 KpPacoTy HapOJHBIX
MIPOU3BEICHUM.

[IpencraBnsieTcss BOSMOXKHBIM YTBEp)KJIaTh, YTO B MacmTabe BCEro TBOPYECTBA
nucarensi pomMaHc coctaBisgeT 4actb mMupa o Ilopryrammu. MudoTtBopuecTBO Tarke
obbenuuser ['appera ¢ ApyruMu €BpONEHCKMMHU POMAaHTUKAaMU B CTPEMJICHUH HANTH
UCTOKH COOCTBEHHOTO Hapoja, ero oobenuustoniee Hadano. Anmeiina [apper B XIX B.,
KaKk M HUCHaHCKHe nucatenu U modTel B XVI B., oOpamaercs K poOMaHCy, CTpPEMACh
OpuOIM3UTBCA K MJAEalNbHOM, HO JaIE€KOM W HEIOCTHKUMOW 3I0Xe NpOIBETAHUS

MOPTYTaJIbCKOTO TOoCyAapCTBd, KOTOPOC XPOHOJOIrHYCCKHU COBIIAAACT CO BPCMCHEM
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npasiieHus kopoist Manyana (1495-1521 rr.). Pomanc, corimacHo mnucarennto, — 3TO
COKPOBHILE MOPTYTraJbCKOW CIOBECHOCTH, MOTOMY YTO OH OTpa)kaeT cBoeoOpasue u
HEIIOBTOPUMOCTh NOPTyrajabcko Hauumu. llostomy mis 'appera 3TOT *)aHp sABISIETCS
[I0-HACTOSAIIEMY HApOJHBIM, HAIMOHAJIBHBIM, HECMOTPS Ha €ro  HCIIAHCKOE
npoucxoxzaenue. B «CantapeHckoMm opyxeiHuke» ero noér depnan Bas, uenosek u3
Hapoa, 4bs J000Bb K POJIMHE U TOTOBHOCTD 3aIMIIATh €€ HHTEPECHl CTABUTCS] UM BBIILIE
MHTEPECOB JIMYHBIX. Takoe NOBEIEHHE UICAIU3UpPYEeTCs ['apperoM M CTaBUTCS UM B
npuMep coBpeMeHHuKaM. [locneaHux nucarenb pe3ko KpUTUKYET Ha CTpaHULAX POMaHa
«IIyremecTBus 1o MoOeH 3eMie» 3a HEYBOKEHUE K UCTOPUU U TPaJAMLIMM CBOETO HAPOJA.
Pomanc o csToit Mpune, KoTopbiil puBoaUT ["appeT B 3TOM pOMaHe MOXKHO IPOYNUTHIBATH
KaKk OT3BYK TOM JaBHO ymienuie smnoxu, korga B Ilopryramum Obuto MecTo uyay u
HMCKPEHHEHN BEpE.

Xots Anmeiaa 'apper 1 He ocTaBWII IOC€E ce0sl TO3TUYECKOM WU APaMaTUYECKON
IIKOJIbI, €ro JII0OOBb K HAapOJHOMY TBOPYECTBY OKazaja BJIMSHHME HA YMbl MHOTHX €T0
COBPEMEHHHMKOB U MTOTOMKOB, 3aCTaBHB MX 00PATUTHCS K (DOIBKIIOPY pOAHOM cTpaHbl. Bo
MHOTOM 1101 BiHsiHuEM «A1o3uHIbD JK.-M. na-Komra-u-Cuisa (J. M. da Costa e Silva)
numet nosmy «M3abemna, wnm ['eponns Aparona» («Isabel ou a Heroina de Aragomy,
1832), a nopTyranbckue MHTEUIEKTYallbl HAUMHAIOT COOMPATh HAPOIHBIE POMAHCHI, IECHU
U CKa3KH{, MPEBOCXUILAs NOSBIECHUE MOPTYTaabCKON (POJIBKIOPUCTUKY U STHOrpaduu.

Kak HaM ygpajioce J0Ka3zaTh B XOJI€ HAIEro MCCIEAOBAHMS, MHOTHE OTKPBITUS U
ACTETUYECKHUE YCTAHOBKH ['appeTa poIHAT €ro ¢ eBponeicKUMUA poMaHTUKaMu. Peub uiér
HE TOJIbKO 00 MHTEpece K HAapOAHOH KyJIbType, KOTOPBIH ObUI B IEHTPE HAIIET0 BHUMAaHMUS,
HO U oOpallleHue K HCTOpUYEeCKOMY KaHpy («Apka cBiITOM AHHBI, «CaHTapeHCKHUH
opyxeitnuk», «bpar Jlyum ge Coysza») u CpeaneBekoBbio. Kpome Toro, ['apper nenaer
IJ1aBHBIM repoeM «CaHTapeHCKOro OpyKEMHHUKa» MPOCTOr0 YEI0BEKa, IIOJJHUMAsI BOIIPOC
0 B3aMMOOTHOILUEHUU JUYHOCTH U HCTOPHUM, 4TO ObUIO xapakrtepHo s B. I'toro, B.
CkotTa, A. ne Bunbu u I1. Mepume.

IlepBblli DOPTYraJIbCKMA POMAHTUK OTKPBUI HOBBIE TOPU30HTBHI Pa3BUTHUSA
HAllMOHAJIBbHOM JUTEPaTypbl, a TaKXKe II0KAa3aJl BEJIMYME M 3HAYCHHE IOPTYrabCKON
CJIOBECHOCTH NPEIIIECTBYIOIIMX CTOJIETHH. Ero TBOpYECTBO COYETAET HOBATOPCKHUE

HaXOIKHW U YBAXKCHHC K TpaAUuIUAM, YTO ACIACT UHTCPCC K 3TOMY aBTOPY HCIIPCXOAAIIUM.
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bubauorpadgus.
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