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PaGouas mporpamMmma AMCHHUIUIMHBI (MOIYJIs1) pa3paboTaHa B COOTBETCTBUU C CAMOCTOSITENIEHO
ycranoBieHHBIM MI'Y o6pa3oBatensubiM cTangapToM (OC MI'Y) it peann3yeMbIX OCHOBHBIX
poeCCHOHATFHBIX 00pPa30BaTENBHBIX MPOTPAMM BBICIIETO 00Pa30BaHUs 110 HAIIPABICHHIO
moAroToBkH «Dumonorus» (npocpammol macucmpamypel) B penakiuu nprukasa MI'Y ot 30

nexadps 2016 r.



1. Mecro nucuumnunsl (Moaysi) B ctpykrype OIIOII BO: otHocutcs k BapuatuBHoit yactu OITOIT BO.

2. Bxogubie TpeOoBaHUS 1JIsI OCBOSHUS TUCHIUTUINHBI (MOYJIs), IPEABAPUTEIBLHBIC YCIIOBUS (€CIIH €CTh): OCBOSHUE TUCIUTUINHBI « Teopus u3ydeHus
PYCCKOTO sI3bIKa B ()YHKIIMOHATHHO-KOMMYHHUKATUBHOM aCTIEKTE».

3. [Inanupyemble pe3ybTaThbl 00y4eHHS MO TUCHHUILINHE.

3namo:

- hynoameHmanbHule HAYYHbIE YCMAHOBKU, NPEOCMABIeHUs. U MEPMUHBL COBPEMEHHOU (DUION0SULECKOU HAYKU,

- Memooono2uyecKue NPUHYUNvL GuioI02uiecKkoco UCCie008aHusl.

Ymemo

- NpUMeHSIMb 8 NPOPECCUOHATLHOU OesIMENbHOCMU NPEeOCMABIeHUS U MePMUHbL (DYHKYUOHATbHO-KOMMYHUKAMUBHOU TUHEBUCUKU
Bnaoemo:

- MemooudecKuMy npuemamul YuioI02UYecKo2o Uccied08aHusl.

- HABLIKAMU DUNLONI02UYEeCKOU UHMePNnpemayuu MmeKCmo8 Pa3Hvlx CIULel U HCAHPO8.

3namo:

- OCHOBHble NPUHYUNDBL UCCIe008AHUSL 8ePOATLHOL KOMMYHUKAYUL, PEanrtu308aHHOU 8 PYCCKUX NePeBOOHbIX MEKCMAX Pa3IuiHbIX MUNo08, 8 KOHMeKcme
OCHOBHBIX 3aKOHOMEePHOCIeEl YHKYUOHUPOBAHUSL A3bIKA;

Ymuems

- CaMOCMOSMENbHO OCYWECMBIAMb UCCIe008AHUSL, VHUMbBIBAIOWUE 0CODEHHOCMU 8ePOATLHOU KOMMYHUKAYUU HA PYCCKOM U UHOCMPAHHOM S3bIKe,
NPUMEHUMENLHO K NePe8OOHbIM MEeKCMAam pPa3HblX HCAHPOS,;

Bnaoemo:

- HABLIKAMU MEopemuUYecko20 0000WeHUs Pe3yTbMamo8 UCCIe008aHUS U UX APSYMEHMUPOBAHHO20 NPEOCMABIeHUs.

3name:



- cneb;uqbuky nepeeoOHoeo mexkcma Kaxk o0vexma (ﬁyHKI{MOH(JJZbHO'KOMMyHuKanMGHOZO anaiusda, ocobennocmu KOMMYHUKAMUBHbIX yCJZOGML?
603HUKHOBEHUA U 60CNPpUSIMUL nepeeoaﬂozo mexkcma, MexaHusmvl unmepnpemayuu 6 nepeeo()e UHEAPUAHNMHbIX MEKCNOBbLX Kameeopuﬁ, NpUHYyUnsl
U3y4eHusl U conocmaeumelbHo2c0 anaiu3a KORKypupymouwux eapuanmoe nepeeoda mekcmd.

Ymemes:
- BbIABUMD U OXAPAKMEPUZ0BAMb CUCMEMHbIE OMHOUEHUS S3bIKOBbIX CPEOCME, PEealu3youux 8 nepesooe / nepesooax cmpame2uro U maxkmuxy

OpUSUHATILHO20 MeKCcma. [lemaibHo npoananu3uposams napaousMamuxy U CUHMAazMamuKky nepedooH020 MeKcma 68 makux acneKkmax e2o
YCmpoucmea, Kak opeanu3ayus meKkcmogoz2o epemenu U npoCmpancmed, OUKMYMHbI U MOOYCHbIL NIAHbL, CYObEKMHASI NePCNEKMUBA U PecUucmpogoe
cmpoeHue, pasiuinble AcneKkmyl JUHEUHOU SPAMMAMUKU U M.0. Ymemsb KoMOuHuposams u npuMeHsamy 05 pa3IUYHbIX Yeaell aHANU3a 3HaHus 8 cghepe
CONoOCmMasumenbHol MunoI02UU A3bIK08, KOHMPACMUBHOU TUHUCMUKU U KOMMYHUKAMUBHOU 2PAMMAMUKYU MEKCMA.

Braaoemy:
- HABLIKAMU KOMNIEKCHO20 (DYHKYUOHATbHO-KOMMYHUKAMUBHO20 AHAIU3A NEPEBOOHBIX MEKCMO8 PA3IUYHO20 MUNA (8 MOM YUCTe U KOHKYPUPYIOWUX

8apuanmos nepesooa), 60CMpeOOBAHHbIMU 8 NPOYecce NepesoduecKoll U pedaKmopcKol 0essmeabHOCMU, UCCAe008AHUS A3bIKA, A MAKHce 00YYeHUs

AZLIKY.

4. ®opmar o0yyeHuss —

5. O0beM JUCTUTIIMHBI (MOYJISI) COCTABIISICT 2 3.e.,BTOM uncie 36 aKaJIEeMHUYECKHX YaCOB, OTBEICHHBIX HA KOHTAKTHYIO paboTy
o0ydJaronuxcs ¢ mpernojaaBaTesem, 36 aKaJeMUYECKUX YacOB Ha CAMOCTOSITEIHLHYIO pab0OTy 00yUYarOIIUXCHI.

6. ConepxaHue TUCIUIUIMHBI (MOIYJISI), CTPYKTYPUPOBAHHOE 1O TeMaM (pa3jesiaM) ¢ yKa3aHHeM OTBEIEHHOTO Ha HUX KOJMYECTBA aKaJeMUIECKIX
YacoOB U BUJbI yUEOHBIX 3aHSATHI

HaumeHoBaHMe U KpaTKoe Bcero B ToM uncie
coJep:KaHue pa3/iesioB U TeM (dacer)
JUCHUIIMHBI (MO1YJIs1),




DopmMa NPOMeKYTOYHOH
aTTecTAlMy M0 IMCUMILINHE
(MoayJ1i0)

KonTakTHas padora (pabota BO B3aUMOJICHCTBHH C TIPEIIOIaBATEIICM )

Bupl kOHTaKTHON pabOTHI, Yachl

CamocrosiTenbHas
paboTta 00yuaromerocs

YqacChl

(Buasr
CaMOCTOATEIbHOMN
paboTsI - acce,
pedepar, KOHTPOJIbHAS

pabora u mip. -
YKa3bIBAIOTCS TIPU
HE00X0/IMOCTH)
3aHATHS JIEKIUOHHOTO | 3aHATHS Bcero
TUMA CEMHUHApPCKOT0 THUIA
Tema 1. IlepeBonHOI TEKCT Kak 2 2 4 4

00BEKT PYHKITMOHATHHO-
CEMaHTHUYECKOT0 aHAJIN3a.
KoMMmyHMKaTHUBHBIE yCIIOBHS
BO3HUKHOBEHHUSI U BOCIIPUSATHUSA
MepeBOAHOro TekcTa. MIHBapnaHTHBIE
TEKCTOBBIE KATETOPUH U UX
peanu3anys B IEpEeBO/JIE.
[IpencraBnenus 0 TEKCTOBOM
CTPAaTEeTUH U TAKTHKE B IPUMEHEHUH
K nepeBoy. @eHOMEH KOHKYPEHLIUH
BAPUAHTOB MIEPEBOJA TEKCTA.




Tema 2. Tumoorudyeckue OCHOBaHUS
COIOCTABJICHUS] TEKCTOB Ha Pa3HBIX
s3plkax. KoHTpacTuBHas
JIMHTBUCTHUKA IIOBEPX IPAHUII
KyJbTyp». ConocraBuTenbHas
CEMaHTHKa M TpaMMaTHKa TEKCTa.

4 (pedepar)

Tewma 3. [IpeaukatuBHas eAMHUIA
KaK KOMITOHEHT TE€KCTOBOM
CTpyKTyphl. ['unoresa
SKBUBAJICHTHOTO TIPe0Opa30BaHUS
MOJUIPEIUKATUBHBIX KOHCTPYKIIUH.
BocnpousBenenne TaKCUCHBIX
OTHOLIEHUHN MPEAUKATUBHBIX €IMHHUII
B nnepeBoje. CeMaHTHKO-
cTuiucTrdeckue 3 PeKTh BEIOOpa
HM30CEMUYCCKUX HITH
HEU30CEMUYECKUX KOHCTPYKLIUM B
TEepEeBOJIC.

Tema 4. SI3p1K0OBBIE CpEnCTBA
peanu3any TEKCTOBOTO BpEMEHHU B
nepeBoHOM Tekcte. Cpencraa
(opMuUpOBaHUS JUHAMUKHU U
CTaTUKU: BBIOOP (OPMEI Ii1arona,
IJIarOJIBHOTO WM O€3r1arojbHOro
npennoxxenus. Kareropus
WUTEepaTUBHOCTHU. BbIOOP
nepudepuiinsix cpencts OCII
BPEMEHU.

4 (aHamM3 TEKCTa)

Tema 5. Knaccudukanum cpeacTs
(bopMHpOBaHHs TIEPBOTO IUIAHA U
¢ona Tekcra (foregrounding /
backgrounding). [lIkama
«BBIICTICHHOCTH) CEMaHTUKO-




rpaMMaTHYECKHUX CPEICTB PYCCKOTO
SI3BIKA B COIIOCTABJIEHUH C
AHTIUUCKUM.

Tema 6. SI3bIKOBBIE CpeCTBA
KOMMYHHKATHBHBIX PETUCTPOB,
BO3MOYKHOCTH UHTEPIIPETAIINH TEKCTA
B TpaHMIIaX PETUCTPOBOro OJI0KA.
M3mMeHeHne perucTpa npH nepeBoe.
BapbupoBanue mociae10BaTeIbHOCTH
PETHCTPOBBIX OJIOKOB, MOCIIEACTBHS
IKCIUTMKALNY / UMILTHKALUH
PETHCTPOBOTO LIBA.

4 (aHAIIN3 TEKCTA)

Tema 7. Tunonorus cyObeKTOB
tekcra. Cpencrsa GOpMUPOBAHUS
CyOBEKTHBIX cpep TUKTyMa U
Moxayca. Boccoznanne cyObeKTHOM
MIEPCIIEKTUBBI TEKCTA.
HuTepnperanys MeTaTeKCTa.

Tema 8. BapbupoBanue crnoco0oB
JIOTUYECKOH CBSI3U TEKCTOBOU
nH(popMauu. OKCIUIMLIUPOBAHUE U
UMIUTMIIMPOBAHUE  CMBICIOB  IIpU
nepeBojie. BrisBIeHHE MeXaHHU3MOB
JIEKCUYECKOW CBSA3HOCTH B BapuaHTax
TEKCTA. WNHuTtepnperanus TeMa-
peMaTHYECKON OPraHNU3aliH TEKCTA.

Tema 9. Boccoznanue
(YHKIIMOHATBHBIX CBSI3€H S3BIKOBBIX
CpPEACTB B paMKaX TEKCTOBOMU
TaKTUKU. TeHaeHIH K
JIOMECTUKAIMK UK (HOpPEHU3ALNU B
nepeBoge. KommyHuKkaTuBHO-
IrpaMMaTHYECKUI aHAJIU3

4 (KOHTpOJIbHAS
pabora)




MEPEBOAHBIX TEKCTOB Pa3INYHBIX
(bYHKIIMOHAIIBHBIX CTHJICH. YYeT
JTUAXPOHUYECKUX TEHACHIUN
CEMaHTHKO-CUHTAaKCUYECKOU U
CTHJIMCTHUYECKON UHTEpIIpeTallun
TEKCTa.

[TpomexxyTouHas aTTecTaIus: 2 2
9K3aMeH (ghopma nposedeHus —

ycmHas)

Bcero 72 18 18 36 36




7. ®onp oneHouHbIx cpeacts (POC) mis orleHUBaHUS PE3yIbTaTOB O0yUEHUS IO JUCIUILTHHE
(Momyio)

7.1. TunoBble KOHTPOJIbHBIE 3a/1aHUS WM UHbIE MaT€pHaJIbl ISl IPOBEACHUS TEKYIIETO
KOHTPOJISl YCIIEBAEMOCTH.

Oo0pasen jomManiHe cCaMOCTOATEIbHOI PadoThI 0 TeMe «SI3bIKOBBIE CPeACTBA
peau3alniu TeKCTOBOI0 BpeMeHHU B NePeBOIHOM TeKCTe» (AHAJIN3 TeKCTA)

3aoanue.

ConocraBbTe TpU pyCcCKUX IiepeBoja (parmMeHTa pomaHa O.bepkecca OTHOCHUTEIBHO
opurnHana. O0paTiuTe BHUMaHWE Ha BHIOOP BHIIO-BPEMEHHBIX (POPM, OIpeneuTe ux (QyHKIIHH.
Kakwue emie cpencrtsa peanuzanny TEKCTOBOTO BPEMEHHU Bbl OOHAPYXWIN B PYCCKUX NepeBojax?
CpaBHHMTE UCIONB30BAaHUE B PYCCKUX MepeBojax MeraTekcTa. Omnpenenure ero poib B
(OopMHUPOBAHUU TEKCTOBOI'O BPEMEHH, OLICHUTE NparMaTHYecKuil 3¢ (eKT ero NCroab30BaHuUs.

A.Burgess
“The Clockwork Orange”

“What’s it going to be then, eh?”

There was me, that is Alex, and my three droogs, that is Pete, Georgie, and Dim. Dim being
really dim, and we sat in the Korova Milkbar making up our rassoodocks what to do with the
evening, a flip dark chill winter bastard though dry. The Korova Milkbar was a milk-plus mesto,
and you may, O my brothers, have forgotten what these mestos were like, things changing so
skorry these days and everybody very quick to forget, newspapers not being read much neither.
Our pockets were full of deng, so there was no real need from the point of view of crasting any
more pretty polly to tolchock some old veck in an alley and viddy him swim in his blood while
we counted the takings and divided by four... The four of us were dressed in the height of
fashion, which in those days was a pair of black very tight tights with the old jelly mould, as we
called it, fitting on the crotch underneath the tights..

“What’s it going to be then, en?”

There were three devotchkas sitting at the counter all together, but there were four of us
malchicks and it was usually like one for all and all for one. They kept looking our way and |
nearly felt like saying the three of us (out of the corner of my rot, that is) should go off for a bit
of pol and leave poor old Dim behind... Dim was very very ugly and like his name, but he was a
horrorshow filthy fighter and very handy with the boot.

“What’s it going to be then, en?”

The chelloveck sitting next to me, there being this long big plushy seat that ran round three
walls, was well away...

“What’s it going to be then, en?”

The stereo was on and you got the idea that the singer’s goloss was moving from one part of
the bar to another, flying up to the ceiling and then swooping down again and whizzing from
wall to wall.



IIep. B. bomnsika

- Hy, uro e Teneps, a?

Komnanus takas: s1, To ecth Anekc, ¥ Tpu Moux druga, to ects ITut, Ixxopmkuk u Tem, mpuaem
Tem ObLT M B caMOM Jielie TApeHb TEMHBIN, B cMbIcie glupyi, a cuaenu Mel B MOJIOYHOM Oape
"Korova", meBenst M0zgoi HacueT TOro, Kyjaa Obl yOUTh Bedep - MOIJIbIA TAKOH, XOJOIHBIN U
CyMpauHbIii 3MMHHI Beuep, XOTs 1 cyxoil. Monounslit 6ap "Korova" - 310 66u10 zavedenije, rae
JaBajii "MOJIOKO-TUTIOC", XOTSI BBI-TO, OJITMH, HEOOCh YK€ W 3almaMsaTOBAJIM, YTO ATO OBUIH 3a
zavedenija: KOHEUHO, HBIHYE BE/Ib BCE TaK CKOPO MEHSETCS, 3a0bIBaeTCs MPSMO Ha II1a3ax, BCEM
plevatt, na>ke razeT HbIHYE TOJIKOM HUKTO HE YHUTACT.

Kapmansl y Hac JoMiiIuch ot babok, a crano ObITh, K TOMY, 4TOOBI ceIaTh B mepeyiike toltshok
KakoMy-HHOy b cTapomy hanyge, obtriasti ero u cMOTpeTh, Kak OH IUIABACT B JIy>KE KPOBH, IMOKA
MBI ITOJICYUTHIBAEM JI0OBIUY M JICJIUM €€ Ha YeTBEPhIX, HUYTO HAc, B OOIIEM-TO, OCOOEHHO HE
noHyxaano... Kaxaslii u3 Hac yeTBepbix ObuT Prikinut mo mocieaHel Moje, 4TO B T€ BpeMeHa
03HAYaJIo Mapy YepHbBIX IITAHOB B OOJIMIKY CO BIIUTOM B ILATy )KEJIE3HOH YalIKOH. .

- Hy, uto e Teneps, a?

3a cToiiKo# psiabIkoM cuaenu Tpu Kisy (1eB4oHKH, 3HAUUT), HO HAc, Patsanov, ObLIO YeTBepo, a
y Hac BeJlb Kak - MO0 OJHA Ha BCEX, OO MO OJHOM KaxaoMy. OHHM BCE MOTJISIIBIBAIN B HAILY
CTOPOHY, U S YK€ 4yTh ObUIO HE CKa3all (THXOHBKO, pa3yMeeTcsi, yTOJIKOM [1d), 4To He JydIle JIu
TPOMM U3 HAC clierka porezvittsia, a 6enusira Tem mycts, neckarb, oTaoxHeT...C Bugy Tem ObL1
BeChMa M BeCbMa OTBPaTeH, MM BIIOJHE eMy moaxoauio, Ho B mahafshe emy tens! He ObLIO,
ocobenHo liho on myckan B xox govnodavy.

- Hy, 4To xe Teneps, a?

Hanurik, cuneBimii psijioM co MHOW Ha JUTMHHOM 0apXaTHOM CHJICHBE, UAYIIEM 0 TPEM CTEHAM
nmoMelneHus, ObUT yrke B oTHOM Otjezde. ..

- Hy, uro e Teneps, a?

Panmuona urpana BOBCIO, mpUuYeM CTepeo, Tak uTo golosnia meBma kak Obl mepemMelnanach us3
OJTHOTO yTJ1a 6apa B JApYro, B3JieTana K MOTOJIKY, IIOTOM CHOBA Tajajia i OTCKAKUBaJa OT CTCHBI
K CTEHE.

Ilep. A. I'azoBa-I'un3depra

— Hy, a uto ganpuie?

Tyt ObLT 51, TO ecTh AJIEKC, U Tpoe Moux apyrepoB — Ilut, /xopmku u Jum, KOTOpHIH, HATO
IIPU3HATB, U BIIPaBIy ObUI TyNOBaT; Mbl cUIenu B MosodHoM Oape "Koposa", Mo3rys 4to xe
JienaTb B 3TOT 3UMHHN BeYep, J)KyTKO TEMHBIA M XOJOJHBIM, YEPT €ro JEpH, XOTS U CYXOM.
Monounsiii 6ap "KopoBa" — 3T0 ObLIT MUJIK-TILTIOC-MBECTO; MOXKET BbI OpaTiibl, M03a0bLIH, YTO
3TO 3a MBECTO, BEIb BIPU-CKOPPO BCE MEHSETCS B HAIIM JIHU, U BCE OBICTpO 3abbIBaeTcs, a
ra3eTbl HE OUYEHb YNUTAOT.

KapmaHbl OblTM MOJHBI J3HTA, TaK YTO, C TOUKH 3PEHUS KpAaCTUHTA JMILHUX JIEHXAaT, y Hac He
ObUIO HYXX[bl 1aTh TOJITHIOK CTApOMY B3KY B ajulee M BUJJIUTh, KaK OH IJIaBaeT B KPOBH, IOKa
MBI CUHUTAEM J00bIYY U JEJIUM Ha YETBEPHIX... MBI, Bce YETBEPO, OJETHI IO MOCIEHEN MOJe TEX
JHEeW — 3To ObljIa Mopa OYeHb y3KUX peiTy30B ¢ " popMouKoil 115 Kene", Kak Mbl €€ Ha3bIBalH,
BCTaBJICHHOW B PEUTY3bI B MaXYy...

— Hy, a uto gansie ?

Tyt OblIM TpU [JBEBOTIIKM — OHU CHJEIM BMECTE€ 3a CTOHKOH, HO Hac OBLIO YETBEPO
MaJITIIMKOB — OJIMH 3@ BCEX U BCE 3a OAHOro... OHM NOCMaTpUBalIM HAa HAC, U S YK€ XOTEl
CKa3zaTh / KpaeM prTa, KOHEYHO/, YTO TPOMM M3 Hac HaJ0 Obl MOWTH IMOCEKCOBaTh, OCTABUB
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oenuary Juma... Jlum ObUT XOTb U YpPOMNJUB, Jpalicsi >KyTKO XOp-pOIIO M JIOBKO BIajel
caroramu.

— Hy, a yto nanpme?

TennoBek, CUAEBIINHA PAAOM CO MHOM /3/1€Ch CTOSUIO JUIMHHOE IUTIOIIEBOE CUACHBE BIOJIb TPEX
cTeH/, OBLI TJIe-TO JAJICKO. ..

— Hy, a uto ganpuie?

Crepeo ObUIO BKIIIOYEHO M, Ka3aloCh, YTO TOJIOC OTTyZa JABMUTalCs W3 OAHON 4acTu Oapa B
JPYTYI0, B3JIETast K MOTOJIKY M CHOBA Ia/iasi, © HOCUJICSI OT CTEHBI K CTEHE.

Iep. E. CuneasmuxoBa

"CkyuHa-a-a! Xouetcs BbITh. Yero ObI Takoro caenatp?"

910 - 4, Anekc, a BOH Te Tpu yomoaka - Mou ¢pauasl: [ut, xopmxu (oH xe Jxoma) u Kup
(Kupunna-nebuna).

Ms1 cunuM B mosiounoM Oape "KopoBsika", IpUHKUHT, ¥ TOKUHT, U THUH-KHHT, 4TO ObI TaKoe
OTMOYHTD, YTOOBI ITOT MPEKPACHBI MOPO3HBIM Beuep HE MPOomnal JapoM.

"Kopossika" -- MecTo 0OBIYHON HaIIel TyCOBKH -- IIEHC Kak IUIEHC, HE XyKE U HE JTyullle
aro6oro apyroro. Kak u Besne, 31ech cepB 00aIeHHOE CHHTETHUECKOE MOJIOKO, HACHIIIIEHHOE
HE3aMETHBIM O€TIBIM TTOPOIIKOM. ..

...IlokeTsl y HaC MOMHBI MaHH, TAaK YTO OTMAJAET Halll OOBIYHBIN YMBbIO3MEHT TPAXHYTh MO XHAY
WM TIOJIpe3aTh KaKOro-HUOY/Ib Manika M yoT4, KaKk OH OyJeT CBUMAaTh B JIy’)Ke COOCTBECHHOMU
O5aj u I0pUH, TOKa MBI YHCTUM €ro KapMaHbl. Bech MO KOJUISIK peccT Mo MocHeAHe (a1H -
B YEPHBIX, O0JICTAIONNX, KaK BTOpasi KOXKa, OarTu-yorl.

- CkyuHa-a-a! - 3eBaet /[xoima, 06Bos rnazamu 3aBcergataes "Kopossku". Okoyo cToiku Ha
BPAIIAOIINXCS CTYJIbUAKaX CHIIAT TPU TepJIbl, HO HAC YETBEPO, a 3aKOH CTau CYpoB: BaH Gop o1,
u Bce 3a oxHoro. Ctepeo uctepudHo opet. [lenepacTudeckuit ToI0C MeBIa mapaxaeTcs U3 yria
B yIOJI, OTCKaKUBasi OT CTEH, KaK BBIPBABIIASICS U3 CTBOJIA ITYJIS.

Oo0pa3zen KOHTPOJILHOM PadoThI 0 TeMe «Bocco3nanue PyHKUMOHAJIBHBIX CBSA3el
SI3BIKOBBIX CPEJACTB B PAMKAX T€KCTOBOIl TAKTHKH»

3amanue

IIpoBeauTe KOMIUIEKCHBIA aHAIU3 JIByX PYCCKUX INepeBoJoB (parmenTta moBectu I1.Tpasepc
«Mbopu [onmuuey. OxapakTepusyiite 0OHapy>KEHHbIE PACXOXKIECHUS HAa YPOBHE MHTEpIpeTaluu
1 0(hOpMIICHUS NMPEAUKATUBHBIX €AMHHUL, TAKCUCHBIX OTHOILECHUH MEXIY HUMH, TEMIIOPAIbHOM
OpraHu3aIH TEKCTa, CyOBEKTHOM NMEePCIEKTUBBI U PETUCTPOBOTO cTpoeHHs. OOHAPYKUIU TN BBI
B IPOAHAIN3UPOBAHHBIX TEKCTOB 4YepThl (opeHuzanuu /nomectukanuu? OxapakTepusyiTe
pasnuuus B IparMaTU4ecKol yCTaHOBKE NIEPEBOIUMKOB.

P.L.Travers Ilep. b.B. 3axoxnepa ITep. M. JIuTBuHOBOM

If YOU want to find Ecnu T X0uemb oThICKaTh | XOTUTE MOMACTh HA

Cherry Tree Lane all you | Bumnésslit mepeyok, BumnéByto ynuiry? 910

have to do is ask the MIPOCTO-HAIMIPOCTO CIPOCH Y | coBceM mpocto. [TomoiiauTe K
Policeman at the MOJUCMEHA Ha MEPEeKPECTKE. | MOTUICHCKOMY Ha
crossroads. He will push OH cjierka CIBUHET KacKy nepekpéctke. OH cierka
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his helmet slightly to one
side, scratch his head
thoughtfully, and then he
will point his huge white-
gloved finger and say:
“First to your right,
second to your left, sharp
right again, and you’re
there. Good morning.”

And sure enough, if you
follow his directions
exactly, you will be there
— right in the middle of
Cherry Tree Lane, where
the houses run down one
side and the Park runs
down the other and the
cherry-trees go dancing
right down the middle.

If you are looking for
Number Seventeen — and
it is more than likely that
you will be, for this book
is all about that particular
house — you will very
soon find it. To begin
with, it is the smallest
house in the Lane. And
besides that, it is the only
one that is rather
dilapidated and needs a
coat of paint. But Mr
Banks, who owns it, said
to Mrs Banks that she
could have either a nice,
clean, comfortable house
or four children. But not
both, for he couldn’t
afford it.

Ha0OK, 3aTyMYHBO MOYEIICT
B 3aTBUIKE, & TOTOM BBITSHET
najiel] CBOeH pyyHuIly B
Oenoii mepyartke:

— Hamnpaso, norom Haeso,
MOTOM OIISITh Cpa3y HAIpPaBo
— BOT ThI ¥ TaMm!
CuacTinuBbIil MyTh!

U 6ynp yBepeH, eciu Thl
HHUYETO HE MepeIyTaeilb, Thl
OKa)KeNIbCsl TaM — B CaMOM
cepeauue BumuéBoro
nepeyJika: o OgHOM
CTOPOHE UAYT J0Ma, 10
JIpYroil — TSHETCS Napk, a
MOCPEINHE BEAYT CBOM
XOpOBOJI BUILIHEBBIE
JIEPEBBAL.

A ecnu TbI nens Jom
Howmep Cemnaanate — a
CKOpee BCero, Tak u Oyer,
MOTOMY 4TO BEJb ATa
KHHUKKa KaK pa3 Mmpo 3TOT
JIOM, — TbI €T0 Cpa3y
Haia€mb. Bo-nepBbIx, 3TO
caMbIi MaJIeHBKHUI TOMHK BO
BCcEM nepeyiike. Kpome toro,
9TO €IMHCTBEHHBIN J0M,
KOTOPBI MOPAIKOM 00J1€3 U

SIBHO HYXXIACTCA B ITOKPACKE.

Jleso B ToM, 4TO €ro
HBIHEIIHUI XO35IMH, MUCTEP
bankc, ckazai cBoeil JKeHe,
muccuc bankc:

— Bribupaii, noporasi, ogHO
W3 IBYX: WJIM YACTEHbKUH,
XOPOILICHbKHUM, HOBEHbKUI
JIOMUK, WJIM YETBEPO ETEH.
OO0ecrieunTs TEOE U TO U
npyroe s He Mory. He B
COCTOSIHUH.

CABHMHET Ha OJIUH OOK KacKy,
COCPEAOTOYEHHO MTOYECLIET B
3aTBUIKE, BBITSIHET BIIEPEN
Oenblii, 3aTAHYTHINA B IEpUYATKY
aJIell U CKaXeT:

— CHauana noBepHUTe
HaIlpaBo, [I0TOM HaJIEBO, CIIE
pa3 HalpaBo — U BBI HA
Bumuéroii. Beero mo6poro!

WNnure, xak ckazai
MMOJIMIIEHCKHI,  OKaKETECh Ha
Bumnesoii ynuue, 1oMa Ha
HEW CTOSAT Ha OTHOW CTOpPOHE,
Ha Jpyrou — mapk, a BULTHU
pacTyT Kak pa3 ocepenHe.

Br1, koHeuHO, OyneTe nuckaTh
noM Ne 17, Benb 3Ta HCTOpHS
PO HETO, U BBI Cpa3y ero
Haiinére. Bo-nepBbIx, 3TO
caMblil MaJIeHbKHUH JOM Ha
Bunmnéoii, BO-BTOpPBIX, OH
CaMblil CTapblid U
obmapnanHsIii. /[eno B ToMm,
410 MUcCTep baHKc, KOTOpPBIN
’)KMBET B 3TOM JIOME, B CBOE
BpeMs CIIpocuil Muccuc baHkce,
Yero OHa X04YEeT — HOBBIMI
KpAaCHUBBIM JOPOroOil JOM WIH
yeTBephbIx Aereit? Toro u
JPYTroro OH MO3BOJIUTH cede He
MOJXKET.

Tembl 111 pedeprpoBaHHUA HAYYHOH JIUTEPATYPbI
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.
20.

21.
22.

N3 uctopuu ComocTaBUTENBHOTO M3YUYEHUS OPUTHHAIBHBIX U MEPEBOIHBIX TEKCTOB (B
MO/A3ar0JIOBKE KOHKPETU3UPYETCSl 3M0Xa, S3bIKU, >KaHPbl TEKCTOB, YKa3bIBAKOTCS
KOHKPETHBIC HAy4YHBIC TPY/bI U T.1.).

ComnocTaBUTEIbHOE H3Yy4YEHHE OpUTMHAIA M MEPEBOJOB TEKCTa B ONPEACIIEHHOM
CEMaHTHUKO-TPAMMATHYECKOM aclieKTe (B T0/3ar0JOBKE KOHKPETH3UPYETCS AaclekT,
HAIpUMep, BOCCO3JaHHUE CPEICTB XYyJ0KECTBEHHOTO BpPEMEHH, TEKCTOBBIX (GYHKIUI
MPEANKATOB, JEKCUKO-CEMAHTHUYECKUX MEXAaHU3MOB CBSI3HOCTH, CPEACTB OLEHOYHOU
MOJIaJIbHOCTH, MHTEPIPETAIUs METATeKCTa U T. 11.)

[lepeBoa B psiny Apyrux BHIOB UHTEPIIPETAIIUU TEKCTA.

[logxoapl K BBIIEIECHUIO YPOBHEH HWHTEPHPETALMH TEKCTAa B JIMHIBUCTUYECKHX U
JUTEPATYPOBEAUECKUX KOHIIETIIUAX, UX TPUMEHEHUE B U3YUEHUHU NIEPEBOIOB.
Tumnonornyeckue OCHOBAaHMSI  CONOCTABJIECHUS TEKCTOB HAa  Pa3HbIX  s3bIKax.
TpaguurOHHBIE U HOBENIIME KOHLIENIUHA CPABHUTEIBHOW TUIIOJIOTUU S3bIKOB.
KonTpacTuBHas JNHMHIBUCTHKA «IOBEPX TPaHUI] KyJIbTYp»: KIacCHUecKue paboThl
COBpPEMEHHBIE HCCIIEIOBAHUS.

ComnocraBuTenbHasi CeMaHTHKa M rpaMMaTuka Tekcta. OTeuecTBEHHbIE U 3apyOeKHBIC
Hay4HbIE KOHLIETIIINH.

[IpeankaTBHOCTh M NPOINO3UTHUBHOCTb, NPUMEHEHUE ASTUX KaTErOpUd B H3YUYEHUU
CHUHTaKcHCca NePEeBOIHOTO TEKCTA.

[lonsiTe Takcuca M €ro HCHOJb30BAHWE B HM3YYEHUM NEPEBOJOB. 3aBUCHMBIA U
HE3aBUCUMBI TakKCUC. TEKCTOBBIM TAaKCHUC W KAaTeropus BPEMEHHOTO MOPSJIKA.
TakcuCHbIE OTHOLLIEHUS NTPEJUKATOB TEKCTA.

CoBpeMeHHbIE HCCeI0BaHUs B 00JaCTH CHHTAKCUYECKOW CHHOHIUMHUH U TPUMEHEHUE UX
pE3yabTAaTOB B aHAIN3E NIEPEBOAHBIX TEKCTOB.

CemaHTHKa M TMparMaTUKa pPYCCKUX OJHOCOCTAaBHBIX NPEIJIOKEHHUI: pa3IuvHbIe
MOIXOJbl K M3Y4YeHHIO W Kiaccupukauuu. Peanuzanus 3HaueHUN WHBOJIOHTUBHOCTH,
HEOMpeAeIEHHO-TUYHOCTH, 0000IIEHHO-TUYHOCTH MIPH IIEPEBOJIC.

[lonsiTHAs wM30CcEMHUM M MPOTOTUINHUYHOCTH. McTOopus W3ydeHUs HEU30CEMUYECKHUX
KOHCTpYKUUH. CeMaHTHKO-CTHIUCTUYECKHE APQPEKTH BBIOOpPA H30CEMUYECKHX HIIH
HEN30CEMHYECKUX KOHCTPYKIIMI B IEPEBO/IE.

OTtedecTBeHHBIE U 3apyOeKHBIC KOHIICTIIIMA TEKCTOBOTO BPEMEHH, WX MPHUMEHCHHE B
COINOCTABUTEIBHOM AHAJIN3€E MEPEBOJIOB.

[IpencraBieHre O TEKCTOBBIX (PYHKIHSIX TJIATOJIBHBIX ()OPM KaK OCHOBA JJIsl aHAIM3A
OpUTMHAaJa U €ro IEPEBOJIOB.

CoBpeMEHHBIE HCCIEIOBaHUS B O0JacTH BOCCO3JIaHUS XPOHOTONA TEKCTa W
unrepnperanuu cpeacts OCII Bpemenu B nepeBoe.

Knaccudeckne u coBpeMeHHbIE KOHIENIMH (OPMUPOBAHUS IMEPBOro ImiaHa u (oHa
tekcta (foregrounding / backgrounding): amepukanckas, ¢paHIiry3cKas, SIMOHCKas,
pycckas Tpagunusa. ComocTaBiieHHE KIIOUeBBIX ayieMeHTOB ‘Saliency Hierarchy’ c
MTOHATUSMHU BBIIBUKEHHUSI, aKTyJIN3AIIUU, OCTPAHEHUSI.

CoBpeMEHHBIE COIMOCTAaBUTEIIbHBIE WCCIEOBAaHUS B OOJACTH KOMMYHHUKATHBHBIX
PErUCTPOB TEKCTA.

PaznuuHble TpaKTOBKM METAaTEKCTa M UX NPUMEHEHUE B M3YYEHUH MOJYCHOIO IUIaHa
MIEPEBOAHOTO TEKCTA.

N3yueHue pedeBbIX aKTOB B IEPEBOJHBIX TEKCTAX.

MonanbHOCTh, MOIYC, MOJTyCHBIE CMBICIIbI, MOJYCHBIH IUIaH TEKCTa: HAyYyHbIe padOThI U
MIPUMEHEHUE UX Pe3yJIbTaTOB B UCCIEAOBAaHUU NIEPEBOJIOB.

Jlorudeckue cBsI3u B OpUTHHAJIE U NIEPEBOJIE: UCTOPHSI U3yUEHHS, 00pa3libl aHAN3A.
MexaHu3Mbl JICGKCUKO-CEMAaHTUYECKONW CBA3HOCTH B OPHUTMHAJE M IEPEBOAE: HCTOPUS
n3y4eHus1, 00pasipl aHAIHN3a.
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23. Tloxxozpl K MCCIeIOBAaHUIO TEMA-PEMAaTHIECKO OpraHU3aliy TEKCTa B IIEPEBO/IE.

24. TlepeBoa 3arnaBus ¥ snurpada K TEKCTy: UCTOPHUS U3yUeHHsI, 00pa3libl aHAIN3A.

25. Kputnka nepeBosa u UCTOPHS MEPEBOIa O TEHACHIMAX K OTUYKICHHUIO WM aJlalTalluu
CEMaHTHUKH, TPAMMATHUKH, CTUJIS TEKCTA.

26. TToxxozpl K OMPEIeIICHUIO TIOHSITHS IEPEBOTIECKON OIIMOKH.

27. TlpyHUMIBI aHATTU3a PO3aMYECKUX U MO3TUYECKUX BAPUAHTOB MEPEBO/Ia IPOU3BEICHHUS.

28. Uctopust s3bIKa, «UCTOPHS JUHTBUCTHYECKOTO BKYCa» M CONOCTaBUTEIbHBIN aHaIM3
IIEPEBOJOB PA3HBIX JIET.

TecToBblE 3aJaHUA I NMPOBECACHUSA KOHTPOJISA OCTATOYHBIX 3HAHMH yYuamuxcs

1. HazoBuTe aBTOpa mnepBoii MoHOrpaduu O JIMHTBUCTHUYECKHX IMpoOJeMax TEOpUU TMEpeBOja,
uMTata M3 KOTOpOM 31aech npuBeneHa: «HacymiHoil 3amaueid Teopuu TMepeBOja SIBISETCS
pasrpanudeHue (GOpPMBI S3BIKOBOTO SIBJICHHS, C OJHOW CTOPOHBI, M €r0 CMBICIOBOH |
cTunuctTudyecko QynHkuuu, ¢ apyroud. IlepBas MokeT OBITh HACTONBKO crenupuyHa A
JAHHOTO f3BIKA, YTO €€ BOCCO3/IaHUE BOOOIIE OKaXETCSI HEBO3MOXKHBIM IMPH MEPEBOJIE, HO BajKHA
OHa He caMa 1o cele, a TOIBKO KaK HOCUTEIb OMPEEICHHON (QYHKITNH, TOCIETHSS Ke KaK pa3 u
COCTaBIISICT TJIABHOE IPH TMEPEeBOJIE U OYEHb YAacTO IMOAJAETCS BOCIHPOU3BEIECHUIO C MOMOIIBIO
(hopManbHO OTIUYHBIX CPEACTB JPYTOTO S3BIKAN»:

K.1.YykoBckuit A.B.®énopos JI.C.bapxynapoB S.U.Peukep

2. Jlekcuueckne MexaHU3Mbl TEKCTOBOW CBSI3HOCTH B TIEPEBOJIE OTHOCSTCS K 00JIaCTH:

CHUHTarMaTuKu napajaurMaTuku CTpaTeruu aJalrTainuun

3. ABTOpOM paboTh! «JIMHIBUCTHKA OBEPX I'PAHUIL KYJIbTYp» SBISETCS

B.T. Tl'ax 3. Kocepuy B. Ckannuka P. Jlano

4. JloGaBieHne B MEPEBOJHON BapHAHT METATEKCTOBBIX JIEMEHTOB CO3/1a€T JOTMOJIHUTEIbHBIC
MPOEKIIMU TEKCTOBOT'O BPEMEHH Ha:

KaJIEHAAPHYO0 NEPLENTUBHYIO CoObITHitHYIO CyOBEKTHYIO
TEMIIOPATIBHYIO OCh TEMIOPATIBHYIO OCh TEMIOPATIBHYIO OCh NEPCIEKTHBY TEKCTa

5. CornmacHo rumore3e 00 HSKBHUBAJICHTHOCTH MPeoOpPa30OBaHUN  MOJUMNPEAUKATUBHBIX
KOHCTPYKIIMH, TIPU TIEpEBOJIe B KOHCTPYKLIUU COXPAHIETCS KOJIUYECTBO MPEAUKATUBHBIX €IUHHIL
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METATCKCTOBBIX
3JICMCHTOB

XapaxkTep ux
WHTEPTEKCTYaTbHBIX
CBsI3el

XapaxkTep 1794
TaKCUCHBIX

OTHOUIECHUN

MOIYCHBIX CMBICJIOB

6. Be100p mepeBoIYMKOM JIMYHON WIIM HETMIHOW (POPMBI Ti1arojia BiIUsSEeT Ha:

¢dopmupoBaHue
NEpPBOTO  IUIaHA
¢doHa Tekcra

TaKCUCHEIE
U | OTHOIIEHUS
MpEeANKATOB

POCIIMPOBAHUEC
TEKCTOBOTO BpPEMECHH
Ha KaJCHIAPHYIO OCh

CBA3HOCTBb TCKCTa

7. YTO Takoe perucTpOBbIi MI0B B OPUTMHAIBHOM/ TIEPEBOTHOM TEKCTE?

3TO 00J1aCTh
B3aUMOIEHCTBUS
pETUCTPOB

3TO TpaHula MEXAy
peFI/ICTpOBBIMI/I
OJIoOKaMu

310
MOCJIeI0BATEIHHOCTD
PErUCTPOBBIX OJIOKOB

9TO 30Ha peaH3aLUH
JTHAJIOTHYECKUX
pETUCTPOB

8. M3 CKOJIBKMX CYOBEKTHBIX c(pep COCTOUT MOJIENb CyOBEKTHOM MEePCIIEKTUBBI TEKCTA?

U3 Tpex

u3 11T

Hn3 CCMHU

N3 9CTBIPCX

9. AKCHOJIOTHYECKHE CMBICIIBI B TIEPEBOTHOM TEKCTE MPUHATIEKAT CEMaHTHIECKOM cdepe

Mojryca

Kay3aluu

JukTyma

HUTCPATUBHOCTU

10. K UMIUTMIUTHBIM TCKCTOBBIM CMBICJIAM, KOTOPBIC MOT'YT OBITH Bep6aHI/ISOBaHH B IICpPEeBOAC,

OTHOCHAT:

aCCepIIHIO

MPECYMIO3UITUIO i
acCepluIo

Accepiuto 51
UMIUTHKAIIIO

IIPECYNIO3ULUIO u
UMILIUKALUIO

11. PemaTnueckast JoMHHaHTa (pparMeHTa NEPEBOTHOTO TEKCTa MOXKET OBITH!

KOCBEHHOU

aKIIMOHAJILHON

WHBOJIIOHTUBHON

HN30ocemuueckoit

12. TlepeBona 3armaBue pacckasza J. [lo ‘Berenice’ kak «BepoHukay, mepeBOIIMK HCTOIB3YET

TaKo# mpueM, Kak

uHTEepEpEHIUL

dbopenuzanus

JomMecTukaius

KanpkupoBanue

TecToBbIE 3aJaHUA AJIA MPOBEACHHUSA KOHTPOJIA OCTATOYHBIX 3HAHMH Yuyamuxcs
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(KJII04M)

1. HazoBuTe aBTOpa mepBOil MOHOrpaguu O JIMHIBUCTHYECKUX MpoOjIemMax TEOpUH IMEpPEBOJa,
uMTata M3 KOTOpOM 31aech npuBeneHa: «HacymiHoil 3amadeid TeOopuu MEpeBOAA  SIBISETCS
pasrpaHnueHre (GOPMBI S3BIKOBOTO SIBICHUS, C OJHOM CTOPOHBI, W €r0 CMBICIIOBOH H
CTHIIMCTUYECKON (GyHKImH, ¢ napyroi. IlepBas MoxeT OBITh HACTONBKO cCreUU(pUYHA IS
JAHHOTO fA3BIKA, YTO €€ BOCCO3/IaHUE BOOOIIE OKAXKETCSI HEBO3MOXHBIM IIPH MEPEBOJIE, HO BajKHA
OHa He caMa 1o cele, a TOIBKO KaK HOCUTEIb OMPEEICHHON (QYHKIINH, TOCIETHSS Ke KaK pa3 u
COCTaBJISIET IJIaBHOE IPH MEPEeBOJIE U OYEHb YacTO IMOAJAETCS BOCHPOU3BEIECHUIO C MOMOUIBIO
(hopMaIbHO OTIMYHBIX CPEACTB JPYIOro S3bIKA»:

K.M.YykoBckuit A.B.®énopos JI.C.bapxynapos S.1.Peukep

2. Jlekcudeckre MeXaHU3Mbl TEKCTOBOH CBA3HOCTH B NEpeBOJAC OTHOCATCS K obnacrtu:

CHHTAarMaTuKu napajaurMaTuku CTpareruu A,I[aHTaI_II/II/I

3. ABTOpOM paboThI «JIMHTBUCTHKA MTOBEPX TPAHUI] KYJIbTYP» SBISETCS

B.T. T'ak 3. Kocepny B. Ckannuka P. Jlano

4, I[O6aBJIeHI/Ie B HepeBOHHOﬁ BAPHUAHT MCTATCKCTOBLIX 3JICMCHTOB CO344C€T HOIOJIHUTCIILHBIC
IMPpOCKIHU TCKCTOBOTI'O BPEMCHU Ha:

KaJICHJIapHYIO0 nepuenTUBHYIO COOBITHIHYIO CyOBEKTHYIO
TEMIIOPAJIBHYIO OCh TEeMIOPAJIbHYIO OCh | TEMIIOPAIBbHYIO OCh HEePCHEKTHBY TEKCTa

5. CormacHo runore3e 00 OKBUBAJECHTHOCTH MPEOOpa3OBaHUN  TOJUINPEIUKATUBHBIX
KOHCTPYKIIUHU, IPU MEPEBOJIC B KOHCTPYKIIMH COXPAHSIETCS KOJIMYECTBO MPEAUKATUBHBIX €IUHUIL

METATEKCTOBBIX XapaxkTep UX | Xapakrep HX | MOJyCHBIX CMBICIIOB
3JIEMEHTOB WHTEPTEKCTYaIbHBIX TAKCHUCHBIX
cBA3El OTHOILICHUI

6. Be1Oop mepeBoJUNKOM JTUYHOM MIIM HETUYHOM (DOPMBI I1arosia BIMUSET Ha:

¢popmupoBanue TaKCHCHbIE MpOELUPOBaHNE CBA3HOCTb TEKCTa
NepBOro MJaaHA W | OTHOIICHUSA TEKCTOBOTO BpPEMEHU
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¢ona Texcra

MIPEANKATOB

Ha KaJICHJIapHYIO 0Ch

7. YTO Takoe pEerucTPOBBINA IOB B OPUTHHAILHOM/ TIEPEBOTHOM TEKCTE?

3TO o0JacTe
B3aUMOIEUCTBUSL
pPETHUCTPOB

3TO TPaHULIA MeEKIY
perucTpoBbIMH
0JI0KaAMHU

3TO
MOCJIEI0BATEIbHOCTh
PETUCTPOBBIX OJIOKOB

9TO 30Ha peaau3aluu
JTMAJIOTHYECKUX
pEerucTpoB

8. M3 cKONBbKUX CYOBEKTHBIX chep COCTOUT MOJIeNb CyOBEKTHOM NMepCreKTUBbI TEKCTa?

U3 Tpex

U3 IIATH

n3 CEMHU

U3 YEThIpEX

9. AKCHOJIOrHYECKHE CMBICIIBI B IEPEBOHOM TEKCTE MPUHAIIEKAT CEMaHTUYECKON cepe

Moayca

Kay3aruu

JTUKTyMa

HUTCPAaTUBHOCTU

10. K UMIUIMOUTHBIM TEKCTOBBIM CMBICIIaM, KOTOPHIE MOTYT ObITh BEpOaJIM30BaHbI B NIEPEBOJIE,

OTHOCHT:

aCcCepUHIO

NPECYNIO3UIMI0 U
accepImio

acCcepumro n
UMIIIMKAIIUIO

Npecynmno3uume Hu
UMILTHKALMIO

11. PemaTnueckas JOMMHAHTa q)parMeHTa MEPEBOAHOTO TCKCTA MOKET OBITh:

KOCBEHHOU

AKIHOHAJILHOM

WHBOJIIOHTUBHON

U30CEMUYECKON

12. IlepeBona 3arnmaBue pacckasza D. Ilo ‘Berenice’ kak «BepoHukay, mepeBOJUUK HCIOIb3YET

TaKOU IIpUEM, KaKk

uHTepdepeHITns

dbopeHu3anus

AOMECTHKAN A

KaJIbKMPOBAaHUC

BOl'[pOCI)I K 3a49€Ty

1. TlonsTHe TekcTa B JUHIBUCTHUKE, MTOAXOJIbI K €ro onpeaeneHuto. [lepeBoaHoN TeKCT Kak
cneun(uyeckuit 00bEKT KOMMYHUKAaTHBHO-TPAMMATHUECKOT0 aHAJIN3A.

2. KoMMyHUKaTHBHBIE YCJIOBUS BO3HHUKHOBEHHS W BOCIPHATHS MEPEBOJHOTO TEKCTa.
IlepeBon B psimy Apyrux BHIOB HUHTEpHpeTannu TekcTa. DeHoMEH KOHKYpEeHIUH
BapUaHTOB MIEPEBOJIA.

3. Drtamnbl HCTOPUU CONOCTABUTEIBHOIO U3YUCHHS OPUTUHAIBHBIX U EPEBOIHBIX TEKCTOB.
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.
19.

20.

21.

22.

23.

24,

25.

26.

27.

WuBapuaHTHBIE TEKCTOBBIE KATETOPUH W WX peanu3anus B rnepesoze. [IpencraBnenus o
TEKCTOBOM CTPATETUH U TAKTHKE.

[MapagurmaThka W CHHTarMaTHKa IEPEBOAHOTO Tekcra. VHTepmperamus mokasaTemei
LETHHOCTHU U CBSI3HOCTH.

Tumonornyeckue  OCHOBaHMS  COIMOCTABJICHHS TEKCTOB HA  pPa3HBIX  S3BIKAX.
TpaguioHHbIe U HOBEHIIIME KOHIIETIIIMYA CPABHUTEILHOMN TUIIOJIOTUHU S3BIKOB.
KoHTpacTBHasi JIMHTBHCTHKA «IIOBEPX TPAaHUI] KYJIbTyp»: KIACCHUECKHE pabOThl H
COBpPEMEHHBIE UCCIIEIOBaHUSI.

ComnocraBuTenbHas CEMaHTUKAa M rpaMMaTHKa Tekcrta. OTedecTBEHHBIE M 3apyOeKHbIe
Hay4YHble KOHLIETIUH.

[IpenukatvBHasg eauMHMIIA KAaK KOMIIOHEHT TEKCTOBOM  CTPYKTypbl. ['Hmoresa
SKBUBAJIEHTHOTO  MpPeoOpa3oBaHUsl  MOJHUIPEAUKATUBHBIX  KOHCTPYKIMA UM ee
anpoOupoBaHKe HAa MaTepuae NePeBOIHBIX TEKCTOB.

[TonsiTue Takcuca. 3aBUCUMBIA U HE3ABUCUMBIN TakCUC. TEKCTOBBIN TAKCUC U KATETOpHUs
BPEMEHHOT0 MopsiAKa. TakCHCHbIE OTHOILIECHUS MPEINKATOB TEKCTA.

Bocmnpoussenenne TeMnopaabHbIX TAKCUCHBIX OTHOILIEHUH MpEeNIUKATUBHBIX €AMHUIl B
TEKCTe MepeBo/ia, crenupuka ux oHOpMIICHUS TPU IIOMOIIH CPEJICTB PYCCKOTO S3BIKA.
Bocmpoussenenne MonaiabHBIX TAKCHUCHBIX OTHOIIEHUN NPEIUMKATUBHBIX E€IUHUI] B
TEKCTE MepeBo/ia, crenupuka ux ohOpMIICHUS PU IIOMOIIH CPEICTB PYCCKOTO S3BIKA.
BocnpousBenenne mnepcoHaNbHBIX TAKCHCHBIX OTHOIICHWN NPEIUKATUBHBIX €IUHHUIl B
TEKCTe MepeBo/ia, crenupuka ux ohOpMIICHHUS TPU IIOMOIIH CPEJICTB PYCCKOTO S3BIKA.
Peanuzanusi 3HaueHH WHBOJIOHTUBHOCTH, HEONpPEAENEHHO-TUUYHOCTH, OO0OOIIEHHO-
JUYHOCTH TIPH MIEPEBOJIE.

CeMaHTUKO-CcTUIUCTHYECKHE P(PEKThI BHIOOpPA M30CEMUYECKUX WM HEHM30CEMHUYECKUX
KOHCTPYKLHUH B IIEPEBOJIE.

SI3bIKOBBIE CpENICTBA pEaTu3aldyd TEKCTOBOIO BPEMEHH, aHalW3 HUX pa3iuuuil B
BapHaHTax nepesoja. KanennapHoe, COOBITHITHOE U IEPLIEITUBHOE BPEMsI B IIEPEBOIE.
[IpencraBneHne o0 TEKCTOBBIX (YHKUUSAX TJArojbHBIX (OpM Kak OCHOBa JUIS
COIIOCTAaBUTENFHOI'O aHAJIN3a OPUTHHAJIA U €T0 MEPEBOIOB.

Bocco3nganue xpoHoTona B epeBoiax 0e3riarojibHbIX TEKCTOB Pa3HbBIX TUIIOB.
BapbupoBanue ¢urypsl u poHa TexcTa: BHIOOp JIMYHON W MM HETMYHOH (OPMBI JUIS
peanusanuu rnpeamukara.

Kareropust uTepaTuBHOCTH M peanu3aliysi UTEPAaTUBHON CEMAaHTHKH.

Xponoton u OCII Bpemenu. CpencrBa OOBEKTUBHOW W CyOBEKTUBHOW XPOHOJIOTHH.
KocBennble cpencTBa, yKa3blBaloOIIMe Ha JABIKCHHE BpPEMEHH, MX HHTEpIpeTanus B
nepeBo/Ie.

Knaccudukanuu cpencts u npueMoB (OPMHPOBAHUS MEPBOTO IUIaHA U (OHA TEKCTa
(foregrounding / backgrounding). Illkana «BBIMTYKIOCTH» CEMaHTHKO-TPAMMAaTHYECKHX
CPEZCTB PYCCKOTO sI3bIKa B COTMIOCTaBJICHUH ¢ aHruickuM (‘Saliency Hierarchy’).
SI3pIKOBBIE CpelcTBAa KOMMYHHMKATHBHBIX PErHMCTPOB, BO3MOXHOCTH HWHTEpIIPETaLUU
TEKCTa B TPAHHIIAX PETUCTPOBOro OJ0Ka. MI3MeHeHne peructpa npu nepeBo/e.
BapbsupoBanue mnociie1oBaTeIbHOCTH PETUCTPOBBIX OJIOKOB, MOCIEACTBUS HKCIUTUKAIUH /
MMIUTMKALUN PETUCTPOBOTO IIIBA.

Bo16op cpencTB peainzany MOJAIbHBIX 3HAUEHUHN: TparMaTuyeckue pa3inuyus Ha GoHe
CEeMaHTUYECKOH N30(yHKIINOHATIHLHOCTH.

OyYHKIIMOHUPOBAHUE [IHAJOTMYECKUX PErucTpOB, WHTEPIIPETallls pPEUEBbIX aKTOB B
NepEBO/IE.

Tunonorus cyowekToB Tekcta. CpeacTBa GopmMupoBaHus CyObeKTHBIX chep AUKTyMa U
Monyca. Bocco3nanue cyObeKTHON MEPCIIEKTUBEI TEKCTa B IIEPEBOJIE.
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28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.

40.

Crnenmuduka BepOanM3alMi IUKTYMHBIX M MOJIYCHBIX CMBICIIOB TIpH TIEPEBOJIE.
WHTepnperanys MeTaTekcra.

BappupoBanue  cmoco0oB  JIOTMYECKOM CBSI3M  TEKCTOBOHM  HWH(OpMaIum.
OKCINIMIMPOBAaHNE U UMILIMLMPOBAHUE CMBICIIOB IIPH NIEPEBOJIE.

BrrsABeHME MEXaHM3MOB JIEKCMKO-CEMAaHTHYECKOW CBS3HOCTM B BapHaHTaxX TEKCTA.
@DyHKIIMY MECTOMMEHHUN B OPUTMHAIBHOM M [IEPEBOIHOM TEKCTE.

HHrepnperanus TeMa-peMaTH4ECKOM OpraHu3allMd TEKCTa B IepeBojae. BusyanbHoe
PacCIOIOKEHUE TEKCTA U CEMAaHTUKO-TPAMMATUYECKUE MTOCIIEICTBUSA €I0 U3MEHEHUS.
Amnanu3 BapuaHTOB 3aryiaBusi M snurpada texcra. BapbupoBaHue BHYTPUTEKCTOBBIX H
MHTEPTEKCTYaJIbHbBIX CBA3EH IPU NIEPEBOJC.

Boccoznanne (QyHKIIMOHANBHBIX CBS3€H S3BIKOBBIX CPEACTB B pPAaMKaxX TEKCTOBOM
TaKTHUKH.

TenneHIMU K OTUYKAECHUIO WIN aJalTaluu B IEPEBOJE.

Omunbxu nepeBojia U TEKCTOBbIE YCIOBUS MX BO3SHUKHOBEHHUS.

Crnenuduka KOMMYHUKAaTUBHO-TPAMMATHYECKOTO aHAJIM3a IEPEeBOJHBIX  TEKCTOB
pa3nUUHbIX (PYHKIMOHAIBHBIX CTUIIEH.

OcoOeHHOCTH —aHalu3a XYAO0KECTBEHHBIX IMEPEBOIOB, KPUTEPUU  HCCIEIOBAHUA
COCYIIECTBYIOIIUX ITPO3ANYECKHUX U MTOITHYECKUX BAPUAHTOB I1EPEBOA TPOU3BEICHNU.
Yyer AuMaxpOHUYECKUX TEHACHLIUN CEMAaHTUKO-CUHTAKCUYECKOM M CTWIMCTHYECKOU
MHTEPIIPETALMY TEKCTA B IEPEBOJAX PA3HBIX JIET.

AHanmu3 M CTPYKTypUpOBaHHE OOHAPYXEHHBIX CXOACTB M pa3IHYUil TEepeBOIHBIX
BAapUAHTOB TEKCTA.

CoBpeMeHHbIE OTBETHl Ha BOIPOC O KPHUTEPHUAX «PABEHCTBA TEKCTAa CaMOMy cebe».
BrlIsiBIIEHHE COOTHOIIEHHS CTPATETUHU ABTOPA U IEPEBOIYMKA.

8. PecypcHoe obecnieuenme:

IlepedeHb OCHOBHOM U JOTIOJIHUTENBHOU JIUTEPATYPBI

OcHoBHas nuTeparypa

1.

2.

3osoroBa I'. A., Onunenko H. K., Cugopoa M. KO. KoMMmyHuKaTUBHAs TpamMMaTHKa
pycckoro si3bika. M., 2004.

VYpxa A. B. Ilepssrii man 1 ¢GOH HappaTUBa: HaNpaBICHUS 3apyOC)KHBIX MCCIICIOBAHUNA
B cepe JTMHTBUCTHKH U niepeBogoBeaeHus // Slovéne = Crnosbae. International Journal
of Slavic Studies. Ne 2. C. 494-525. 2018.

Ypxka A. B. Pycckuil nepeBOIHON  XYJIOKECTBEHHBIM TEKCT C  MO3ULUI
KOMMYHHUKATUBHOU rpammaTtuku. M., 2009; 2-e uza. 2016.

JlonoaHUTeNbHAs JIUTEpaTypa

1.

2.

3.

VYpxka A.B. I'paMmmaTika 1 TeKCT. YueOHOe mocodue i NpaKTUYEeCKUX 3aHATUi. M.:
N3a-Bo Mock. yu-Ta, 2014.

Vpowca A. B. TlepuienTuBU3aIMs KakK 3J€MEHT NePEBOAUCCKOM TakTHky // I'ymanumapmoiil
sekmop. — 2014. — Ne 4 (40). — C. 57-62.

Illempyxuna E. B., Iloneswuxosa A. C. O6pa3bl BpeMeHH B MuHUaTIOpax A.l.
ComxenuruHa "KpoxoTku" 1 B UX HeMeIKoM TiepeBojie // Pycckuii s3bIk B
MOJIMKYJIbTYpHOM MHEpe: | MexayHapoanbiii cummnosuyM (Snta, 8-12 urons 2017 r.) /
Ots. pen. E.A. Turapenko: C6.nayu.crateid. B 2-x . — T. 1 w3 UT "APUAJI". — UT
"APUAJI" r. Cumdeponons, 2017. — C. 423-429.

Ypoica A. B. IlparmaTtnyeckue (pyHKIIMH 3aMEHBI peaJIiii B COBPEMEHHBIX

nepesonaax // I'ymanumapnoiii éexkmop. Cepus @uunonoeus. Bocmokosedenue. — 2018. —

T. 13, Ne 1. — C. 80-87.
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[Tepeuens npodeccuoHanbHbIX 0a3 JaHHBIX U UH()OPMAILIMOHHBIX CIIPABOYHBIX CUCTEM

Karanor Poccuiickoit roCy1apCTBEHHOM
https://www.rsl.ru/ru/4readers/catalogues/
2. Karanor Hayunoii oubmmorexu MI'Y https://www.msu.ru/libraries/

OnGIMOTEKH

e [lepedyens pecypcoB MHPOPMAIIMOHHO-TEICKOMMYHHUKAIMOHHON ceTn «HTepHeT» (mpu

HEOOXOIUMOCTH)

1. HanmoHanbHBIH KOpIyC pycckoro si3bika http://www.ruscorpora.ru/new/

2. DnextpoHHble pecypcbl MHcTHTypa pycckoro sizbika PAH umenn B. B. Bunorpamosa
http://www.ruslang.ru/agens.php?id=res

3. DruekTpoHHbIH pecype JStor: http://www.jstor.org/

4. DnextponHas oubaroreka elibrary.ru

Onucanue MaTCprUaJIbHO-TCXHUYCCKOTO obOecrieueHus.

Hamnune B Oubnmorexke u B MHTepHEeTE HEOOXOIMMBIX yUYEOHHKOB, XPECTOMATHI H

Hay4YHOU JIUTEPATYPBI
2. CBs3b CO CTYJACHTAMH TIO JICKTPOHHOM TTOYTE.
9. SA3bIK IpenogaBaHusI.

Pycckun
10. [IpenonaBaTenu
JlekTopsr:

VYpxka Anactacust BuktopoBHa, K.(.H., IOIEHT, TOLEHT Kaeapbl pyCCKOTO SI3bIKa
¢unonoruueckoro ¢-ra MI'Y umenn M.B. JlomoHOCOBA.

[IpenonaBaTenu, BeAyLIHe CEMUHAPCKUE 3aHATHS:

VYpxka Anactacus BukropoBHa, K.¢.H., TOIIEHT, JOLEHT Ka(eapbl pycCKOTo s3bIKa
¢unonornueckoro ¢-ra MI'Y umernn M.B. JlomonocoBa.

11. ABTOp mpOrpaMMsbl

VYpxka Anactacus BukropoBHa, K.¢.H., TOLIEHT, JOLEHT Kadeapbl pycCKOro s3bIKa
¢unonornyeckoro ¢-ra MI'Y umenn M.B. JlomoHocoBa.
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(протокол № 7, 5 июня 2019 г.)
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Рабочая программа дисциплины (модуля) разработана в соответствии с самостоятельно установленным МГУ образовательным стандартом (ОС МГУ) для реализуемых основных профессиональных образовательных программ высшего образования по направлению подготовки «Филология» (программы магистратуры) в редакции приказа МГУ от 30 декабря 2016 г.


1. Место дисциплины (модуля) в структуре ОПОП ВО: относится к вариативной части ОПОП ВО.


2. Входные требования для освоения дисциплины (модуля), предварительные условия (если есть): освоение дисциплины «Теория изучения русского языка в функционально-коммуникативном аспекте».

3. Планируемые результаты обучения по дисциплине.


Знать:

- фундаментальные научные установки, представления и термины современной филологической науки;


- методологические принципы филологического исследования.


Уметь


- применять в профессиональной деятельности представления и термины функционально-коммуникативной лингвистики


Владеть:


- методическими приемами филологического исследования.


- навыками филологической интерпретации текстов разных стилей и жанров.

Знать:

- основные принципы исследования вербальной коммуникации, реализованной в русских переводных текстах различных типов, в контексте основных закономерностей функционирования языка;


Уметь


- самостоятельно осуществлять исследования, учитывающие особенности вербальной коммуникации на русском и иностранном языке, применительно к переводным текстам разных жанров;


Владеть:


- навыками теоретического обобщения результатов исследования  и их аргументированного представления

Знать: 

- специфику переводного текста как объекта функционально-коммуникативного анализа, особенности коммуникативных условий возникновения и восприятия переводного текста, механизмы интерпретации в переводе инвариантных текстовых категорий, принципы изучения и сопоставительного анализа конкурирующих вариантов перевода текста.


Уметь: 

- выявить и охарактеризовать системные отношения языковых средств, реализующих в переводе / переводах стратегию и тактику оригинального текста. Детально проанализировать парадигматику и синтагматику переводного текста в таких аспектах его устройства, как организация текстового времени и пространства, диктумный и модусный планы, субъектная перспектива и регистровое строение, различные аспекты линейной грамматики и т.д. Уметь комбинировать и применять для различных целей анализа знания в сфере сопоставительной типологии языков, контрастивной лингвистики и коммуникативной грамматики текста.


 
Владеть: 

- навыками комплексного функционально-коммуникативного анализа переводных текстов различного типа (в том числе и конкурирующих вариантов перевода), востребованными в процессе переводческой и редакторской деятельности, исследования языка, а также обучения языку.


4. Формат обучения  –– 

 5. Объем дисциплины (модуля) составляет ____2_ з.е., в том числе __36___ академических часов, отведенных на контактную работу обучающихся с преподавателем, ___36__ академических часов на самостоятельную работу обучающихся. 


6. Содержание дисциплины (модуля), структурированное по темам (разделам) с указанием отведенного на них количества академических часов и виды учебных занятий 


		Наименование и краткое содержание разделов и тем дисциплины (модуля),


Форма промежуточной аттестации по дисциплине (модулю)

		Всего (часы)

		В том числе



		

		

		Контактная работа (работа во взаимодействии с преподавателем)


Виды контактной работы, часы

		Самостоятельная работа обучающегося 


часы


(Виды самостоятельной работы - эссе, реферат, контрольная работа и пр. - указываются при необходмости)



		

		

		Занятия лекционного типа

		Занятия семинарского типа

		Всего

		



		Тема 1. Переводной текст как объект функционально-семантического анализа. Коммуникативные условия возникновения и восприятия переводного текста. Инвариантные текстовые категории и их реализация в переводе. Представления о текстовой стратегии и тактике в применении к переводу. Феномен конкуренции вариантов перевода текста.

		8

		2

		2

		4

		4



		Тема 2. Типологические основания сопоставления текстов на разных языках. Контрастивная лингвистика «поверх границ культур». Сопоставительная семантика и грамматика текста.

		8

		2

		2

		4

		4 (реферат)



		Тема 3. Предикативная единица как компонент текстовой структуры. Гипотеза эквивалентного преобразования полипредикативных конструкций. Воспроизведение таксисных отношений предикативных единиц в переводе. Семантико-стилистические эффекты выбора изосемических или неизосемических конструкций в переводе.

		8

		2

		2

		4

		4



		Тема 4. Языковые средства реализации текстового времени в переводном тексте. Средства формирования динамики и статики: выбор формы глагола, глагольного или безглагольного предложения. Категория итеративности. Выбор периферийных средств ФСП времени.

		8

		2

		2

		4

		4 (анализ текста)



		Тема 5. Классификации средств формирования первого плана и фона текста (foregrounding / backgrounding). Шкала «выделенности» семантико-грамматических средств русского языка в сопоставлении с английским.

		8

		2

		2

		4

		4



		Тема 6. Языковые средства коммуникативных регистров, возможности интерпретации текста в границах регистрового блока. Изменение регистра при переводе. Варьирование последовательности регистровых блоков, последствия экспликации / импликации регистрового шва.

		8

		2

		2

		4

		4 (анализ текста)



		Тема 7. Типология субъектов текста. Средства формирования субъектных сфер диктума и модуса. Воссоздание субъектной перспективы текста. Интерпретация метатекста.

		6

		2

		2

		4

		2



		Тема 8. Варьирование способов логической связи текстовой информации. Эксплицирование и имплицирование смыслов при переводе. Выявление механизмов лексической связности в вариантах текста. Интерпретация тема-рематической организации текста.

		8

		2

		2

		4

		4



		Тема 9. Воссоздание функциональных связей языковых средств в рамках текстовой тактики. Тенденции к доместикации или форенизации в переводе. Коммуникативно-грамматический анализ переводных текстов различных функциональных стилей. Учет диахронических тенденций семантико-синтаксической и стилистической интерпретации текста.

		8

		2

		2

		4

		4 (контрольная работа)



		Промежуточная аттестация: экзамен (форма проведения – устная)

		2

		

		

		

		2



		Всего

		72

		18

		18

		36

		36





7. Фонд оценочных средств (ФОС) для оценивания результатов обучения по дисциплине (модулю)


7.1. Типовые контрольные задания или иные материалы для проведения текущего контроля успеваемости.


Образец домашней самостоятельной работы по теме «Языковые средства реализации текстового времени в переводном тексте» (анализ текста)

Задание.


Сопоставьте три русских перевода фрагмента романа Э.Берджесса относительно оригинала. Обратите внимание на выбор видо-временных форм, определите их функции. Какие еще средства реализации текстового времени вы обнаружили в русских переводах? Сравните использование в русских переводах метатекста. Определите его роль в формировании текстового времени, оцените прагматический эффект его использования.

A.Burgess


“The Clockwork Orange”


“What’s it going to be then, eh?”


There was me, that is Alex, and my three droogs, that is Pete, Georgie, and Dim. Dim being  really dim, and we sat in the Korova  Milkbar  making up our rassoodocks what to do with the evening, a flip dark chill winter bastard though dry. The Korova Milkbar was a milk-plus mesto, and you may, O my brothers, have forgotten what these mestos were like, things changing so skorry these days and everybody very quick to forget, newspapers not being read much neither.


Our pockets were full of deng, so there was no real need from the point of  view of crasting any more pretty polly to tolchock some old veck in an alley and viddy him swim in  his blood while we  counted the  takings and divided  by four… The four of us were dressed in the height of  fashion, which in those days was a pair of black very tight tights with the old jelly mould, as we called it, fitting on the crotch underneath the tights.. 


“What’s it going to be then, eh?”


There were three devotchkas sitting at the counter all together, but there were four of us malchicks and it was usually like one for all and all for one. They kept looking our way and I nearly felt like saying the three of us (out of the corner of my rot, that is) should go off for a bit of pol and leave poor old Dim behind… Dim was very very ugly and like his name, but he  was a horrorshow filthy fighter and very handy with the boot.


“What’s it going to be then, eh?”


The chelloveck sitting next to me, there being this long big plushy seat that ran round three walls, was well away…


“What’s it going to be then, eh?”


The stereo was on and you  got the  idea that the singer’s goloss was moving from one  part of the bar to another, flying up to the ceiling and then swooping  down again and whizzing from wall to wall.


Пер. В. Бошняка


- Ну, что же теперь, а?


Компания такая: я, то есть Алекс, и три моих druga, то есть Пит, Джорджик и Тем, причем Тем был и в самом деле парень темный, в смысле glupyi, а сидели мы в молочном баре "Korova", шевеля mozgoi насчет того, куда бы убить вечер - подлый такой, холодный и сумрачный зимний вечер, хотя и сухой. Молочный бар "Korova" - это было zavedenije, где давали "молоко-плюс", хотя вы-то, бллин, небось уже и запамятовали, что это были за zavedenija: конечно, нынче ведь все так скоро меняется, забывается прямо на глазах, всем plevatt, даже газет нынче толком никто не читает.


Карманы у нас ломились от babok, а стало быть, к тому, чтобы сделать в переулке toltshok  какому-нибудь старому hanyge, obtriasti его и смотреть, как он плавает в луже крови,  пока мы подсчитываем добычу и делим ее на четверых, ничто нас, в общем-то, особенно не понуждало… Каждый из нас четверых был prikinut по последней моде, что в те времена  означало пару черных штанов в облипку со вшитой в  шагу железной чашкой.. 


- Ну, что же теперь, а?


За стойкой рядышком сидели три kisy (девчонки, значит), но нас, patsanov, было четверо, а у нас ведь как - либо одна на всех, либо по одной каждому. Они все поглядывали в нашу сторону, и я уже чуть было не сказал (тихонько, разумеется, уголком rta), что не лучше ли троим из нас слегка porezvittsia, а бедняга Тем пусть, дескать, отдохнет…С виду Тем был весьма и весьма отвратен,  имя вполне ему подходило, но в mahafshe ему цены не было, особенно liho он пускал в ход govnodavy.


- Ну, что же теперь, а?


Hanurik, сидевший рядом со мной на длинном бархатном сиденье, идущем по трем стенам помещения, был уже в полном otjezde…


- Ну, что же теперь, а?


Радиола играла вовсю, причем стерео, так что golosnia певца как бы перемещалась из одного угла бара в другой, взлетала к потолку, потом снова падала и отскакивала от стены к стене.


Пер. А. Газова-Гинзберга


— Ну, а что дальше?


Тут был я, то есть Алекс, и трое моих другеров — Пит, Джорджи и Дим, который, надо признать, и вправду был туповат; мы сидели в молочном баре "Корова", мозгуя что же делать в этот зимний вечер, жутко темный и холодный, черт его дери, хотя и сухой. Молочный бар "Корова" — это был милк-плюс-мьесто; может вы братцы, позабыли, что это за мьесто, ведь вэри-скорро все меняется в наши дни, и все быстро забывается, а газеты не очень читают.


Карманы были полны дэнга, так что, с точки зрения крастинга лишних денжат, у нас не было нужды дать толтшок старому вэку в аллее и виддить, как он плавает в крови, пока мы считаем добычу и делим на четверых… Мы, все четверо, одеты по последней моде тех дней — это была пора очень узких рейтузов с " формочкой для желе", как мы ее называли, вставленной в рейтузы в паху…


— Ну, а что дальше ?


Тут были три дьевотшки — они сидели вместе за стойкой, но нас было четверо малтшиков — один за всех и все за одного… Они посматривали на нас, и я уже хотел сказать / краем рта, конечно/, что троим из нас надо бы пойти посексовать, оставив беднягу Дима… Дим был хоть и уродлив, дрался жутко хор-рошо и ловко владел сапогами.


— Ну, а что дальше?


Тшелловек, сидевший рядом со мной /здесь стояло длинное плюшевое сиденье вдоль трех стен/, был где-то далеко…


— Ну, а что дальше?


Стерео было включено и, казалось, что голос оттуда двигался из одной части бара в другую, взлетая к потолку и снова падая, и носился от стены к стене.


Пер. Е. Синельщикова


"Скучна-а-а! Хочется выть. Чего бы такого сделать?"


 Это - я, Алекс, а вон те три ублюдка - мои фрэнды: Пит, Джорджи (он же Джоша) и Кир (Кирилла-дебила).


Мы сидим в молочном баре "Коровяка", дринкинг, и токинг, и  тин-кинг, что бы такое отмочить, чтобы этот прекрасный морозный вечер не пропал даром.


"Коровяка" -- место обычной нашей тусовки --  плейс как плейс, не хуже и не лучше любого другого. Как и везде, здесь серв обалденное синтетическое молоко,  насыщенное незаметным белым  порошком…


…Покеты у нас полны  мани, так  что отпадает наш обычный эмьюзмент трахнуть по хэду или подрезать какого-нибудь папика и  уотч, как он будет свимать в луже собственной блад и юрин, пока мы чистим его карманы. Весь мой  кодляк дресст по последней фэшн - в черных, облегающих, как вторая кожа, багги-уош.


- Скучна-а-а! - зевает Джоша, обводя глазами завсегдатаев "Коровяки". Около стойки на вращающихся стульчаках сидят три герлы, но нас четверо, а закон стаи суров: ван фор  ол, и  все за  одного. Стерео истерично орет. Педерастический голос певца шарахается из угла в угол, отскакивая от стен, как вырвавшаяся из ствола пуля.

Образец контрольной работы по теме «Воссоздание функциональных связей языковых средств в рамках текстовой тактики»

Задание

Проведите комплексный анализ двух русских переводов фрагмента повести П.Трэверс «Мэри Поппинс». Охарактеризуйте обнаруженные расхождения на уровне интерпретации и оформления предикативных единиц, таксисных отношений между ними, темпоральной организации текста, субъектной перспективы и регистрового строения. Обнаружили ли вы в проанализированных текстов черты форенизации /доместикации? Охарактеризуйте различия в прагматической установке переводчиков.

		P.L.Travers

		Пер. Б.В. Заходера

		Пер. М.Д. Литвиновой



		If YOU want to find Cherry Tree Lane all you have to do is ask the Policeman at the crossroads. He will push his helmet slightly to one side, scratch his head thoughtfully, and then he will point his huge white-gloved finger and say: “First to your right, second to your left, sharp right again, and you’re there. Good morning.”


And sure enough, if you follow his directions exactly, you will be there — right in the middle of Cherry Tree Lane, where the houses run down one side and the Park runs down the other and the cherry-trees go dancing right down the middle.


If you are looking for Number Seventeen — and it is more than likely that you will be, for this book is all about that particular house — you will very soon find it. To begin with, it is the smallest house in the Lane. And besides that, it is the only one that is rather dilapidated and needs a coat of paint. But Mr Banks, who owns it, said to Mrs Banks that she could have either a nice, clean, comfortable house or four children. But not both, for he couldn’t afford it.




		Если ты хочешь отыскать Вишнёвый переулок, просто-напросто спроси у полисмена на перекрёстке. Он слегка сдвинет каску набок, задумчиво почешет в затылке, а потом вытянет палец своей ручищи в белой перчатке:


— Направо, потом налево, потом опять сразу направо — вот ты и там! Счастливый путь!


И будь уверен, если ты ничего не перепутаешь, ты окажешься там — в самой середине Вишнёвого переулка: по одной стороне идут дома, по другой — тянется парк, а посредине ведут свой хоровод вишнёвые деревья.


А если ты ищешь Дом Номер Семнадцать — а скорее всего, так и будет, потому что ведь эта книжка как раз про этот дом, — ты его сразу найдёшь. Во-первых, это самый маленький домик во всём переулке. Кроме того, это единственный дом, который порядком облез и явно нуждается в покраске. Дело в том, что его нынешний хозяин, мистер Бэнкс, сказал своей жене, миссис Бэнкс:


— Выбирай, дорогая, одно из двух: или чистенький, хорошенький, новенький домик, или четверо детей. Обеспечить тебе и то и другое я не могу. Не в состоянии.

		Хотите попасть на Вишнёвую улицу? Это совсем просто. Подойдите к полицейскому на перекрёстке. Он слегка сдвинет на один бок каску, сосредоточенно почешет в затылке, вытянет вперёд белый, затянутый в перчатку палец и скажет:


— Сначала поверните направо, потом налево, ещё раз направо — и вы на Вишнёвой. Всего доброго!


Идите, как сказал полицейский, и окажетесь на Вишневой улице, дома на ней стоят на одной стороне, на другой – парк, а вишни растут как раз посередине.


Вы, конечно, будете искать дом № 17, ведь эта история про него, и вы сразу его найдёте. Во-первых, это самый маленький дом на Вишнёвой, во-вторых, он самый старый и обшарпанный. Дело в том, что мистер Банкс, который живёт в этом доме, в своё время спросил миссис Банкс, чего она хочет — новый красивый дорогой дом или четверых детей? Того и другого он позволить себе не может.








Темы для реферирования научной литературы


1. Из истории сопоставительного изучения оригинальных и переводных текстов (в подзаголовке конкретизируется эпоха, языки, жанры текстов, указываются конкретные научные труды и т.д.).


2. Сопоставительное изучение оригинала и переводов текста в определенном семантико-грамматическом аспекте (в подзаголовке конкретизируется аспект, например, воссоздание средств художественного времени, текстовых функций предикатов, лексико-семантических механизмов связности, средств оценочной модальности, интерпретация метатекста и т. д.)


3. Перевод в ряду других видов интерпретации текста.


4. Подходы к выделению уровней интерпретации текста в лингвистических и литературоведческих концепциях, их применение в изучении переводов.


5. Типологические основания сопоставления текстов на разных языках. Традиционные и новейшие концепции сравнительной типологии языков.


6. Контрастивная лингвистика «поверх границ культур»: классические работы и современные исследования.


7. Сопоставительная семантика и грамматика текста. Отечественные и зарубежные научные концепции.


8. Предикативность и пропозитивность, применение этих категорий в изучении синтаксиса переводного текста.


9. Понятие таксиса и его использование в изучении переводов. Зависимый и независимый таксис. Текстовый таксис и категория временного порядка. Таксисные отношения предикатов текста.


10. Современные исследования в области синтаксической синонимии и применение их результатов в анализе переводных текстов.


11. Семантика и прагматика русских односоставных предложений: различные подходы к изучению и классификации. Реализация значений инволюнтивности, неопределенно-личности, обобщенно-личности при переводе.


12. Понятия изосемии и прототипичности. История изучения неизосемических конструкций. Семантико-стилистические эффекты выбора изосемических или неизосемических конструкций в переводе.


13. Отечественные и зарубежные концепции текстового времени, их применение в сопоставительном анализе переводов.


14. Представление о текстовых функциях глагольных форм как основа для анализа оригинала и его переводов.


15. Современные исследования в области воссоздания хронотопа текста и интерпретации средств ФСП времени в переводе.


16. Классические и современные концепции формирования первого плана и фона текста (foregrounding / backgrounding): американская, французская, японская, русская традиция. Сопоставление ключевых элементов ‘Saliency Hierarchy’ с понятиями выдвижения, актуализации, остранения.


17. Современные сопоставительные исследования в области коммуникативных регистров текста.


18. Различные трактовки метатекста и их применение в изучении модусного плана переводного текста.


19. Изучение речевых актов в переводных текстах.


20. Модальность, модус, модусные смыслы, модусный план текста: научные работы и применение их результатов в исследовании переводов.


21. Логические связи в оригинале и переводе: история изучения, образцы анализа.


22. Механизмы лексико-семантической связности в оригинале и переводе: история изучения, образцы анализа.


23. Подходы к исследованию тема-рематической организации текста в переводе.


24. Перевод заглавия и эпиграфа к тексту: история изучения, образцы анализа.


25. Критика перевода и история перевода о тенденциях к отчуждению или адаптации семантики, грамматики, стиля текста.


26. Подходы к определению понятия переводческой ошибки.


27. Принципы анализа прозаических и поэтических вариантов перевода произведения.


28. История языка, «история лингвистического вкуса» и сопоставительный анализ переводов разных лет.


Тестовые задания для проведения контроля остаточных знаний учащихся


1. Назовите автора первой монографии о лингвистических проблемах теории перевода, цитата из которой здесь приведена: «Насущной задачей теории перевода является разграничение формы языкового явления, с одной стороны, и его смысловой и стилистической функции, с другой. Первая может быть настолько специфична для данного языка, что ее воссоздание вообще окажется невозможным при переводе, но важна она не сама по себе, а только как носитель определенной функции, последняя же как раз и составляет главное при переводе и очень часто поддается воспроизведению с помощью формально отличных средств другого языка»:


		К.И.Чуковский 

		А.В.Фёдоров

		Л.С.Бархударов

		Я.И.Рецкер





2. Лексические механизмы текстовой связности в переводе относятся к области:


		синтагматики

		парадигматики

		стратегии

		адаптации





3. Автором работы «Лингвистика поверх границ культур» является


		В. Г. Гак

		Э. Косериу

		В. Скаличка

		Р. Ладо





4. Добавление в переводной вариант метатекстовых элементов создает дополнительные проекции текстового времени на:


		календарную темпоральную ось

		перцептивную темпоральную ось

		Событийную темпоральную ось

		субъектную перспективу текста





5. Согласно гипотезе об эквивалентности преобразований полипредикативных конструкций, при переводе в конструкции сохраняется количество предикативных единиц и…


		метатекстовых элементов

		характер их интертекстуальных связей

		характер их таксисных отношений

		модусных смыслов





6. Выбор переводчиком личной или неличной формы глагола влияет на:


		формирование первого плана и фона текста

		таксисные отношения предикатов

		проецирование текстового времени на календарную ось

		связность текста





7. Что такое регистровый шов в оригинальном/ переводном тексте?


		это область взаимодействия регистров

		это граница между регистровыми блоками

		Это последовательность регистровых блоков

		это зона реализации диалогических регистров





8. Из скольких субъектных сфер состоит модель субъектной перспективы текста?


		из трех

		из пяти

		из семи

		из четырех





9. Аксиологические смыслы в переводном тексте принадлежат семантической сфере


		модуса

		каузации

		Диктума

		итеративности





10. К имплицитным текстовым смыслам, которые могут быть вербализованы в переводе, относят:


		ассерцию

		пресуппозицию и ассерцию

		Ассерцию и импликацию

		пресуппозицию и импликацию 





11. Рематическая доминанта фрагмента переводного текста может быть:


		косвенной

		акциональной

		инволюнтивной

		Изосемической





12. Перевода заглавие рассказа Э. По ‘Berenice’ как «Вероника», переводчик использует такой прием, как 


		интерференция

		форенизация

		Доместикация

		Калькирование





Тестовые задания для проведения контроля остаточных знаний учащихся


(ключи)


1. Назовите автора первой монографии о лингвистических проблемах теории перевода, цитата из которой здесь приведена: «Насущной задачей теории перевода является разграничение формы языкового явления, с одной стороны, и его смысловой и стилистической функции, с другой. Первая может быть настолько специфична для данного языка, что ее воссоздание вообще окажется невозможным при переводе, но важна она не сама по себе, а только как носитель определенной функции, последняя же как раз и составляет главное при переводе и очень часто поддается воспроизведению с помощью формально отличных средств другого языка»:


		К.И.Чуковский 

		А.В.Фёдоров

		Л.С.Бархударов

		Я.И.Рецкер





2. Лексические механизмы текстовой связности в переводе относятся к области:


		синтагматики

		парадигматики

		стратегии

		Адаптации





3. Автором работы «Лингвистика поверх границ культур» является


		В. Г. Гак

		Э. Косериу

		В. Скаличка

		Р. Ладо





4. Добавление в переводной вариант метатекстовых элементов создает дополнительные проекции текстового времени на:


		календарную темпоральную ось

		перцептивную темпоральную ось

		событийную темпоральную ось

		субъектную перспективу текста





5. Согласно гипотезе об эквивалентности преобразований полипредикативных конструкций, при переводе в конструкции сохраняется количество предикативных единиц и…


		метатекстовых элементов

		характер их интертекстуальных связей

		характер их таксисных отношений

		модусных смыслов





6. Выбор переводчиком личной или неличной формы глагола влияет на:


		формирование первого плана и фона текста

		таксисные отношения предикатов

		проецирование текстового времени на календарную ось

		связность текста





7. Что такое регистровый шов в оригинальном/ переводном тексте?


		это область взаимодействия регистров

		это граница между регистровыми блоками

		это последовательность регистровых блоков

		это зона реализации диалогических регистров





8. Из скольких субъектных сфер состоит модель субъектной перспективы текста?


		из трех

		из пяти

		из семи

		из четырех





9. Аксиологические смыслы в переводном тексте принадлежат семантической сфере


		модуса

		каузации

		диктума

		итеративности





10. К имплицитным текстовым смыслам, которые могут быть вербализованы в переводе, относят:


		ассерцию

		пресуппозицию и ассерцию

		ассерцию и импликацию

		пресуппозицию и импликацию 





11. Рематическая доминанта фрагмента переводного текста может быть:


		косвенной

		акциональной

		инволюнтивной

		изосемической





12. Перевода заглавие рассказа Э. По ‘Berenice’ как «Вероника», переводчик использует такой прием, как 


		интерференция

		форенизация

		доместикация

		калькирование





Вопросы к зачету


1. Понятие текста в лингвистике, подходы к его определению. Переводной текст как специфический объект коммуникативно-грамматического анализа. 


2. Коммуникативные условия возникновения и восприятия переводного текста. Перевод в ряду других видов интерпретации текста. Феномен конкуренции вариантов перевода.


3. Этапы истории сопоставительного изучения оригинальных и переводных текстов.


4. Инвариантные текстовые категории и их реализация в переводе. Представления о текстовой стратегии и тактике.


5. Парадигматика и синтагматика переводного текста. Интерпретация показателей цельности и связности.


6. Типологические основания сопоставления текстов на разных языках. Традиционные и новейшие концепции сравнительной типологии языков.


7. Контрастивная лингвистика «поверх границ культур»: классические работы и современные исследования.


8. Сопоставительная семантика и грамматика текста. Отечественные и зарубежные научные концепции.


9. Предикативная единица как компонент текстовой структуры. Гипотеза эквивалентного преобразования полипредикативных конструкций и ее апробирование на материале переводных текстов.


10. Понятие таксиса. Зависимый и независимый таксис. Текстовый таксис и категория временного порядка. Таксисные отношения предикатов текста.


11. Воспроизведение темпоральных таксисных отношений предикативных единиц в тексте перевода, специфика их оформления при помощи средств русского языка.


12. Воспроизведение модальных таксисных отношений предикативных единиц в тексте перевода, специфика их оформления при помощи средств русского языка.


13. Воспроизведение персональных таксисных отношений предикативных единиц в тексте перевода, специфика их оформления при помощи средств русского языка.


14. Реализация значений инволюнтивности, неопределенно-личности, обобщенно-личности при переводе.


15. Семантико-стилистические эффекты выбора изосемических или неизосемических конструкций в переводе.


16. Языковые средства реализации текстового времени, анализ их различий в вариантах перевода. Календарное, событийное и перцептивное время в переводе.


17. Представление о текстовых функциях глагольных форм как основа для сопоставительного анализа оригинала и его переводов.


18. Воссоздание хронотопа в переводах безглагольных текстов разных типов.


19. Варьирование фигуры и фона текста: выбор личной и или неличной формы для реализации предиката.


20. Категория итеративности и реализация итеративной семантики.


21. Хронотоп и ФСП времени. Средства объективной и субъективной хронологии. Косвенные средства, указывающие на движение времени, их интерпретация в переводе.


22. Классификации средств и приемов формирования первого плана и фона текста (foregrounding / backgrounding). Шкала «выпуклости» семантико-грамматических средств русского языка в сопоставлении с английским (‘Saliency Hierarchy’).


23. Языковые средства коммуникативных регистров, возможности интерпретации текста в границах регистрового блока. Изменение регистра при переводе.


24. Варьирование последовательности регистровых блоков, последствия экспликации / импликации регистрового шва.


25. Выбор средств реализации модальных значений: прагматические различия на фоне семантической изофункциональности.


26. Функционирование диалогических регистров, интерпретация речевых актов в переводе.


27. Типология субъектов текста. Средства формирования субъектных сфер диктума и модуса. Воссоздание субъектной перспективы текста в переводе.


28. Специфика вербализации диктумных и модусных смыслов при переводе. Интерпретация метатекста.


29. Варьирование способов логической связи текстовой информации. Эксплицирование и имплицирование смыслов при переводе.


30. Выявление механизмов лексико-семантической связности в вариантах текста. Функции местоимений в оригинальном и переводном тексте.


31. Интерпретация тема-рематической организации текста в переводе. Визуальное расположение текста и семантико-грамматические последствия его изменения.


32. Анализ вариантов заглавия и эпиграфа текста. Варьирование внутритекстовых и интертекстуальных связей при переводе.


33. Воссоздание функциональных связей языковых средств в рамках текстовой тактики.


34. Тенденции к отчуждению или адаптации в переводе.


35. Ошибки перевода и текстовые условия их возникновения.


36. Специфика коммуникативно-грамматического анализа переводных текстов различных функциональных стилей.


37. Особенности анализа художественных переводов, критерии исследования сосуществующих прозаических и поэтических вариантов перевода произведения.


38. Учет диахронических тенденций семантико-синтаксической и стилистической интерпретации текста в переводах разных лет.


39. Анализ и структурирование обнаруженных сходств и различий переводных вариантов текста.


40. Современные ответы на вопрос о критериях «равенства текста самому себе». Выявление соотношения стратегии автора и переводчика.


8. Ресурсное обеспечение:


· Перечень основной и дополнительной литературы


Основная литература


1. Золотова Г. А., Онипенко Н. К., Сидорова М. Ю. Коммуникативная грамматика русского языка. М., 2004.


2. Уржа А. В. Первый план и фон нарратива: направления зарубежных исследований в сфере лингвистики и переводоведения // Slověne = Словѣне. International Journal of Slavic Studies. № 2. С. 494–525. 2018.


3. Уржа А. В. Русский переводной художественный текст с позиций коммуникативной грамматики. М., 2009; 2-е изд. 2016.

Дополнительная литература


1. Уржа А.В. Грамматика и текст. Учебное пособие для практических занятий. М.: Изд-во Моск. ун-та, 2014.

2. Уржа А. В. Перцептивизация как элемент переводческой тактики // Гуманитарный вектор. — 2014. — № 4 (40). — С. 57–62.

3. Петрухина Е. В., Полевщикова А. С. Образы времени в миниатюрах А.И. Солженицина "Крохотки" и в их немецком переводе // Русский язык в поликультурном мире: I Международный симпозиум (Ялта, 8-12 июня 2017 г.) / Отв. ред. Е.Я. Титаренко: Сб.науч.статей. В 2-х т. — Т. 1 из ИТ "АРИАЛ". — ИТ "АРИАЛ" г. Симферополь, 2017. — С. 423–429.

4. Уржа А. В. Прагматические функции замены реалий в современных переводах // Гуманитарный вектор. Серия Филология. Востоковедение. — 2018. — Т. 13, № 1. — С. 80–87.

· Перечень профессиональных баз данных и информационных справочных систем


1.  Каталог Российской государственной библиотеки https://www.rsl.ru/ru/4readers/catalogues/

2. Каталог Научной библиотеки МГУ https://www.msu.ru/libraries/

· Перечень ресурсов информационно-телекоммуникационной сети «Интернет» (при необходимости)


1. Национальный корпус русского языка http://www.ruscorpora.ru/new/

2. Электронные ресурсы Институра русского языка РАН имени В. В. Виноградова http://www.ruslang.ru/agens.php?id=res

3. Электронный ресурс JStor: http://www.jstor.org/

4. Электронная библиотека elibrary.ru

· Описание материально-технического обеспечения.


1. Наличие в библиотеке и в Интернете необходимых учебников, хрестоматий и научной литературы

2. Связь со студентами по электронной почте.

9. Язык преподавания.


Русский

10. Преподаватели

Лекторы:


Уржа Анастасия Викторовна, к.ф.н., доцент, доцент кафедры русского языка филологического ф-та МГУ имени М.В. Ломоносова.


Преподаватели, ведущие семинарские занятия:


Уржа Анастасия Викторовна, к.ф.н., доцент, доцент кафедры русского языка филологического ф-та МГУ имени М.В. Ломоносова.


11. Автор программы


Уржа Анастасия Викторовна, к.ф.н., доцент, доцент кафедры русского языка филологического ф-та МГУ имени М.В. Ломоносова.
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