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Pabowass nmporpamMmma JIUCHMIUIMHBI pa3paboTaHa B COOTBETCTBUM C  CAMOCTOSITENIBHO
ycraHoBieHHbIM MI'Y oOpasoBarenbhbiM cTannaprom (OC MI'Y) mis peanu3yeMbIX OCHOBHBIX
npodecCHOHANBHBIX 00pa30BaTENBHBIX IPOrPaMM  BBICIIETO OO0pa3oBaHHUs IO HAIPABJICHUIO
MOATOTOBKU «Puitonorusi» (IporpaMM MarucTpaTyphbl, peajii3yeMbIX MOCIE0BATEIbHO M0 CXEME

WHTETPUPOBAHHOW MOATOTOBKM) B peaakiuu npukaza MI'Y ot 30 gexabps 2016 T.



1. Mecro nucuumnunsl B crpykrype OIIOII BO: otHocutes k BapuatuBHoi yactu OITOIT BO.

2. BxoaHble TpeOOBaHUS 7151 OCBOCHUS TUCLUILINHBI, TPEIBAPUTEIIbHBIE YCIOBHUS (€CIH €CTh): OTCYTCTBYIOT.

3. Ilinanupyemble pe3ybTaThbl 00y4eHHUsI 0 TUCHHITHHE.

3name:

- 0COOEHHOCTH KOMMYHHMKATUBHBIX CTPATETUN U TAKTUK, PUTOPUUECKUX, CTUIIMCTUUECKHUX U SI3bIKOBBIX HOPM U IIPUEMOB, IPUHATHIMHU B Pa3HbIX
cdepax KOMMYHUKAIUH.

Ymemn:

- [10JIb30BaThCs Oa30BBIMM METOJAMU U PUEMaMU PA3IMUHBIX TUIIOB YCTHOW M MUCbMEHHON KOMMYHMKAILIUU HAa PYCCKOM SI3bIKE, MTOJIb30BaThCS
HOPMATHBHBIMH CJIOBapsSIMH, CIIPABOYHUKAMH U SJIEKTPOHHBIMU MH(POPMAIIMOHHO-00pa30BaTEIIbHBIMU PECYPCAMH.

Bnaoemp:

- COBPEMEHHBIM PYCCKUM JINTEPATYPHBIM S3BIKOM B €TI0 ITMCBMEHHON M YCTHOM (hopMax, ero JEKCHUKON U (ppa3eoIorHei.

3namo:

- OCHOBHBIE TE€OPETUYECKHUE MOIXOAbI K U3YUCHHUIO HCTOPUU PYCCKOM IUTEPATypPhl, UMETh MPEICTABICHUE O METOI0JIOTHUECKUX BapUALIUAX BEAYIIIHX
Hay4HBIX IIIKOJI B 00JIACTU JTUTEPATYPOBEACHUS, O MPEAJIaraéMbIX UMH MPUHIIUIAX U METO/IaX aHAIN3a XYI0)KECTBEHHOTO U JIOKYMEHTAJILHOTO TEKCTAa.
Ymemn:

- IPUMEHSTH B IPAKTUYECKON ACATEIHHOCTU 3TH 3HAHMSL.

Bnaoemo:

- OCHOBHBIMHU METOJIaMH (DHITOJIOTMIECKOTO aHAIN3a U HHTEPIPETAIIUH Xy T0KECTBEHHOTO U 3T0-JOKYMEHTAIIBHOTO TEKCTA.

3namo:

- OCHOBHBIE MPUHIIUIIBI U METO/IBI aHATHN3a XYA0KECTBEHHOTO U 3T0-JOKYMEHTAIbHOT'O TEKCTA.

Ymemn:

- HCTIOJIB30BATh 3TH 3HAHUS 7S aHAIM3a U UHTEPIIPETAlUU TEKCTa.

Bnaoems:

- OCHOBHBIMH HaBBIKaMH cOOpa U aHalIu3a UCTOPUKO-TUTEPATYPHOTO MaTepraa, GUIOIOrHUYeCKOro aHaIu3a U HHTEPIIPETalluy TEKCTa.

3name:

- OCHOBHBIC TIPUHITUIIBI U METOJIBI HAYYHOTO MCCIICAOBAHUS S3bIKA U JINTEPATYPHI;

- 0cOOEHHOCTH TEPMUHOJIIOTMUYECKOTO anmapaTa COBPEMEHHON HAYKH O SI3bIKE U TUTEPAType;
- BeIyIIHE TCH/ACHIINY U TICPCIICKTUBEI PA3BUTHS SI3bIKA U JTUTCPATYPHI,

- COBpEMEHHBIE TOJXO/bl aHAIN3a TEKCTa U IUCKypca.

Ymemn:



- IPAUMEHSTH MOJTyYEeHHBIC 3HAHUS B TEOPETHUECKUX Pa3padOTKaX M MPAKTHUECKOH eI TeTHbHOCTH.

Bnaoemus:

- OCHOBHBIMH HAaBBIKAMH HAYYHOI'O UCCIICAOBAHUA SA3BIKA U JIMTCPATYPhbI.

3namep:

- OCHOBBI aHAJIN3a IpaMaTypruyeckoro TeKcTa, cnenuuKy JpaMbl Kak poja JUTepaTyphl U TeaTpa Kak BUa UCKYCCTBA;
- 00 UCcTOKaxX TpaJAuLMK U TEHIEHIUSAX Pa3BUTHUSL PYCCKOM ApamaTyprun XX Beka;

- 0 TeaTpaIbHO-APaMaTypPru4eCKUX KOHUEMIUAX Xy 10’)KHUKOB CepeOpsiHOro Beka U UX POJIM B AajbHEHIIEM Pa3BUTHU PYyCCKOIO M MUPOBOTO TeaTpa;
- 00 yHUKaJIbHOU IUTEPATYPHON U CLIEHUYECKOM NMPAKTUKE YKA3aHHOTO MEepUO/Ia;

- O CBA34AX ApaMaTypruu U O6H.ICCTB€HHOI>1 KHN3HU,

- 0 JIOCTIKEHUSIX JTUTEPATYPOBEAUECKON HAYKH B chepe U3yueHHsI HCTOPUH JAPaMbl U €€ CIICHUYECKUX BOTUIOIICHUH.

Ymemos:

- HCIIOJIB30BATh 3TH 3HAHUS NPU XapaKTEPUCTUKE CUTYallMH B JIUTEpaType (U JpaMaTypriuy B YaCTHOCTH) YKa3aHHOI'O IEpUOAA U IIPU aHAIHU3E

OTACJIBHBIX TCKCTOB,

- IPUMEHSTH MPHOOPETCHHBIC 3HAHUS TSI CAMOCTOSATEIBHON HAYYHOH pabOoTEHI.

Bnaoemy:

- 0a30BOI TUTEPATYPOBEIUECKON TEPMHUHOIOTUEH;
- HaBbIKAMHU aHaJIM3a IpaMaTyprudeckoro TeKCTa;
- OCHOBaMHM aHAJIN3a TEaTPAIbHOTO CIIEKTAKIIS;

- DJIEMCHTaMU CPAaBHUTCIBbHO-UCTOPHUICCKOI'O U CPABHUTCIIBHO-THUIIOJIOTUYICCKOTO METOJOB aHAJIn3a.

4. ®opmar o0yueHus: —

5. 00beM IUCHUIUIMHBI COCTaBisieT 2 3.6, B TOM 4Hclie 36 akaJeMHUYeCKUX YacoB, OTBEACHHBIX Ha KOHTAaKTHYIO pPa0OTy oOOydaromuxcs c
npernoiaBaTenieM, 36 akaJIeMUIeCKHX YaCOB Ha CAMOCTOSITEIbHYIO pab0Ty 00yUYaromnXCs.

6. ComepxaHue TUCIHMIUIMHBI, CTPYKTYPUPOBAHHOE O TeMaM (pa3zesiaM) ¢ yKa3aHHEM OTBEJICHHOTO Ha HUX KOJIMYECTBA aKaJIEMUYCCKUX YaCOB H

BUJIbI yUEOHBIX 3aHATHI

HanmenoBaHme u KpaTKoe cofiep;kaHue pa3aeaoB
TEeM JUCIHUIINHBI,

Bcero
(uacer)

B Tom uucie

KonTakTHast padora
(paGoTa BO B3aUMO/1€iiCTBUH C PenogaBareiemM)

CamocTosiTesbHast padoTa
o0yuawuierocs,




®opMa IPOMEKYTOYHOM ATTECTALUH T10
AMCUMIITIMHE

Buabl KOHTAKTHON padoThI, 4YacChl

Yyachbl

Bcero

3aHgaTus
JIEKIIMOHHOT'O
THIIA
3aHaTus
CEMHUHAPCKOT
0 THUIIA

1. OcHoBBI aHaNMM3a JpaMaTypruyeckoro TeKCTa.
PonoBas crieruduka gpambl, TUITI KOH(JIUKTOB,
cucreMa xaHpoB. [IpuHIKIIBEI Opranu3anuu
CLIEHMYECKOI'0 IPOCTpaHcTBa. Jpamaryprus u teatp.
[IpuHIIMTIBI CO31aHKs IEPCOHAXkA B [paMe. AMIUTya,
xapakxTtep, Tur. @opmsl crieHndeckoit peun. CriocoObl
BBIPKCHHS aBTOPCKOM MO3uIuu B Apame. [IpodieMbr
peLenuuy U MHTEPMEIUaIbHOCTH.

2. OcHOBHBbIE HaNpaBJeHHs] MHHOBAILUI B IpamMaTypruu
u teatpe CepeOpsHoro Beka. [[puunHbI akTyamu3aim:
«CepeOpsHbIN BEK Kak TeaTpy». Tearp Kak myTh
pean3alyy KU3HECTPOUTENBHBIX yCTPEMIIEHUN
XYyJ0KHUKOB. SIBIIeHHE CuHTEe3a UCKYCCTB. JInpuzanus
Y SIU3ALMS IPaAMBI.

2 Pedepatsl B popme
JOKJIaA0B HA 3aHATUAX.

3. OCHOBHBIE HAMPABJICHHSI HMHHOBAIUI
(mpomomxenue). A. UexoB u popmMupoBaHue «HOBOH
apambl»y. COOTHOILICHHE )KU3HENOJOOHONH M yCIIOBHOM
00pa3HOCTH B IpaMaTypruu U TeaTpe Hadana XX Beka.
AKTyanu3aius apXaudeckux *aHpoB U GopM:
aHTHYHAas Tpareaus, CpelHEeBEKOBas MUCTEPHUSL, (POPMBI
HapOJHOTO TeaTpa.

2 Pedepatsl B hopme
JOKJIaJI0B HA 3aHATHSAX.

4. TeatpanbHO-ApaMaTyprudeckue KOHIEIIHH
Cepebpsinoro Beka. Unest «cobopHoro Ttearpa» B.
MBanoBa, «MucTepuanbHbiil Teatp» A. benoro, «reatp

2 Pedepatsr B popme
JOKJIaA0B HA 3aHATUAX.




onnou Bom» @. Conoryo0a.

5. TearpasnbHO-IpamMaTyprudeckue KOHLIENINUN
(mponomxkenue). Konnenius «ycioBHOro Teatpa» B.
Meliepxonbpaa, «CHHTeTHYECKHM Tearp» D.
KomuccapxkeBckoro.

2 Pedepatsl B hopme
TOKJIaJI0B HA 3aHATHSAX.

6. TeaTtpanbHO-IpaMaTypruueckue KOHIEHIHN
(mponomxkenue). Mnes TearpadbHOCTH KaK HHCTHHKTA U
KOHIIETIIMS MOHOpaMbl B paboTtax H. EBpenHoBa.
«Teatp ncuxm» JI. Anapeena.

2 Pedepatsl B hopme
JOKJIaJI0B HA 3aHATHSAX.

7. ®OopMHPOBAHUE PEKUCCEPCKOTO TEATpA.
HesarenbHocTh K. CTanucnasckoro, B. Meitepxonba,
®. Komuccapskesckoro, E. Baxtanrosa. «CrapuHHbIN
teatp» H. EBpennona.

2 Pedepatsl B hopme
JOKJIaJI0B HA 3aHATHSAX.

8. IlyTi 0OHOBIICHUS M Pa3BUTHS PEATMCTUIECCKON
npaMsbl B Hadasle XX Beka. M. ['oppkuii-gpamarypr.
Hpamatyprus «3HaHbeBIEBY. COLMATBHBINA CUMBOIN3M
sKcrpeccuoHuCcTCKoM apamsl C. FOmkesnya u /1.
AlizmaHa.

2 Pedepatsr B hopme
JOKJIaJI0B HA 3aHATHUSAX.

9. DneMeHThl UMIIPECCHOHU3MA B IpaMatypruu. Teatp
b.3aitesa, 1. Hosukosa, C. Haiinenosa.
dopmupoBanue u crienuprKa KEHCKOH JpaMaTypruu.
Breinarommmecst akrpucsl Cepedpsinoro Beka. O6pa3
AKTPUCHI B JINTEPATYPE.

2 Pedepatsl B hopme
JOKJIaJI0B HA 3aHATHUSAX.

10. Domonus JI. AnapeeBa-apamMatypra: ot
COIMATBHO-TICUXOJIOTUYECKOH JIPaMbl K YCIOBHO-
AJJIETOPUYECKOMY TEATPY M TeaTpy «IaHICHXU3May.

2 Pedepatsr B hopme
JOKJIAJI0B HA 3aHATHUSAX.

11. MonepHu3amus Tpaaulfii aHTHYHON Tpareauu B 2 Pedepatsl B hopme
apamatypruu . AHHEHCKOTO. JOKJIaJIOB HA 3aHSTHSIX.
12. Ipamatyprust pycckoro cumBonusma. OT Teopuu K 2 Pedepatsl B hopme

MpaKkTUuKe. ApXandeckue kaHpbl B TBOpUecTBe B.
NBanora, @. Conory6a, A. benoro, 3. ['unmuyc.
CoBpeMEHHOCTh U UCTOPHUS CKBO3b MPU3MY MHUDa.
Hcropuueckue nveckl JI. MepekKoBCKOro,

JIOKJIAJ0B Ha 3aHITHIX.




COBpPEMEHHas TeMa B JipaMe cuMBoiIM3Ma. [IpoGiema

COABTOPCTBA B JApaMaTypruH.

13. Cuenunueckoe mpoCcTPaHCTBO KaK MIPOCTPAHCTBO 2 2 2 Pedepatsr B popme
IOyUIH: TUpUYecKue npambl A. bioka. JOKJIa/I0B Ha 3aHATHSIX.
DBOJIIOLUS ApaMaTyprudeckux npuHuunos ['. Yynkosa

OT CHMBOJIU3MA K «MH(OIOTHYECKOMY a0Cypau3My».

14. ®opmupoanue u crienuprKa >KEHCKON 2 1 2 Pedepatsi B popme
npamatyprun. Beinatomuecs aktpucsl CepeOpsHoro JIOKJIa/I0B Ha 3aHATHSIX.
Beka. O0pa3 akTpHCHI B IUTEPATYPE.

15. JIpamaTtypruueckas mpakTHkKa akMeucToB. [Ibecer | 2 2 2 Pedepatst B hopme
H. I'ymunesa. [Ipamarypruyeckue sKkcnepuMeHTsl M. JIOKJIAJIOB HA 3aHATHUSX.
Ky3MuHa B 00;1aCTH CTUIIM3ALINH.

16. Cuenuueckue 3KCIEPUMEHTHI PYTYpPUCTOB U 2 2 2 Pedepartst B hopme
HAyJaJ0 PyCcCKOTO aBaHTrapaa.. JOKJIaJIOB HA 3aHSATHSIX.
17. Cneuuduka tearpanbHoi KpUTUKU. OCHOBHBIE 2 2 2 Pedepatsl B hopme
HaTpaBJICHUS ¥ UMEHA B TEATPAIbHOW KPUTHKE JOKJIa/IOB HA 3aHSATHSIX.
CepebpsiHOrO BEKa.

18. Tearpanbnas kputnka CepeOpsiHOTO BeKa 2 2 2 Pedepatsr B hopme
(mponomxenue). Posb xypHanoB B TeaTpabHON )KU3HU JIOKJIa/I0B Ha 3aHATHSIX.
U urepatypHoM nponecce CepeOpsiHOro Beka.

[IpomexxyTouHnas arrecranus 3a4€T 2

(¢hopma nposedenus — ycmuas)

Hroro 72 | 36 36

7. ®oHp oneHOYHBbIX cpeacTB (POC) A5l OleHUBAHNS Pe3yJabTATOB 00y4YeHHs N0 JUCHUILIUHE

7.1. TunoBwIe KOHTPOJIBHBIC 3aJaHU UM UHBIC MATCPHUAJIBI AJId ITPOBCACHHWA TCKYIICTO KOHTPOJIA YCIICBACMOCTH.

IIpumepHbIe TeMbl pedepaToB:

1. Pycanounii kog B MUpoBO# uTepaType u nbeca 3.1 unnuyc "Cssitast kpoBb'.
2. OTpaxenue uaeil "HOBOTrO PEIMTMO3HOI0 co3HaHus" B becax 3.[ unmnuyc.

3. [Iveca 3.T'unmuyc "Het u na" (3meMeHTs abcypaa).




4. Umnpeccuonusm B gpamarypruu (nbecsl A.I1. Yexosa u nbeca C.A. Haiinenosa "Ne 13").

5. Apamartyprust M. I'opbkoro 10-x rr.

6. [1e "Baccol XKeneznooit" (kakas Bepcust ipamaTypruyiee?)

7. Pomu B.KomuccapsxeBckoil B mbecax M. ['opbkoro.

8. Ilreca JI. AunpeeBa "Kuznp Yenoseka" B nocranoBkax K.C. Cranucnasckoro u B.O. Meiiepxonpaa.
9. Axtpuca JI. SIBopckas u ee teatp.

10. O0uiecTBEeHHBIN pe30HaHC BOKPYT nbec M. ['opbkoro.

11. I'oppkoBckue nbeckl Ha cuene MXT.

12. "banaranuuk" u "He3nakomka" B moctanoBke B.D. Meitepxonbaa.

13. bnokoBckue MoTuBbI B IpamaTtypruu .. Yynkosa.

14. "IIpoBununansHas komenua" E.H. Yupuxosa.

15. E.H. UupuxoB u M. I'oppkuii: 001IHOCT ApaMaTypruuecKux MprueMoB.

16. XKypnain "Teatp u uckycctBo" u mecro Kyrens B TearpajibHOM )KypHaIUCTUKE €TO BPEMEHHU.

17. BorutonieHre NpUHIUIIOB NAaHIICUXU3Ma Ha clieHe (mpuMepsl noctaHoBok JI.H. Aunpeesa).

18. «Pexwuccepckuii Teatp» CepeOpsHOTo Beka.

19. Konnenuus «coGopHoro Tearpa» Bsu. liBaHoBa 1 ee «cien» B pa3BUTUU pyccKoro Teatpa XX B.
20. Konnenuus teatpanu3auuu xu3Hu H. EBpenHoBa u ee «cnen» B KynpType XX B.

7.2. Tunossie KOHTPOJIbHBIC 3aaHWA UM UHBIC MATCPpHUAJIbI JJId ITPOBCACHUA HpOMe)KYTO‘IHOfI aTTeCTalluu.
Bomnpocs! k 3a4ery:

1.IIprumHbI aKTyanu3anuu TeaTpa u JpaMel B KysbType CepeOpsiHoro Beka. TeaTp Kak MyTh pean3aliy )KU3HECTPOUTENBHBIX YCTPEMIICHUH
XYJI0’KHUKOB.

2.5IBneHue CUHTE3a UCKYCCTB HA MIPUMEPE APaMaTHUYECKUX TEKCTOB U MOCTAHOBOK.

3. SIBneHue nupU3aluu 1 SMU3AIUH JPAMBIL.

4. COOTHOLIEHHE KU3ZHEIIOI00HBIX U YCIOBHBIX opM B ipamatyprun CepeOpsHOro Beka.

5. A. UexoB u popMupoBaHUe «HOBOI Ipambl». OTpaskeHHEe MPUHIIUIIOB «HOBOM JpaMbh» U MOJIEMUKA C HUIMH B TBOPUECTBE APaMaTypros
CepebpsiHOTO BeKa (MIEpCOHATNH Ha BEIOOD).

6. [IprunHBI akTyanu3aIi apXandecKux >KaHpoB U GopM (aHTUYHAS Tpareaus, CpeJHEeBEKOBask MUCTepus, GOpMbI HapogHOTO TeaTpa). [Ipumepsl
TBOPYECKOU peanu3anuu (Ha BEIOOp)

7. TeatpanbHo-npamaTyprudeckue Konmenuuu CepedpsHoro Beka. Mues «cobopHoro teatpa» B. BanoBa.

8. TearpanbpHO-ApamMaTyprudeckue koHmenmun CepedpssHoTo Beka. J[pamaTtypru (Ha BEIOOD).



9. TearpanpHO-ApamMaTyprudeckue kKoHmenmuu CepeOpssHOTO Beka. Pexxucceps! (Ha BBIOOD).

10.Mnes TeaTpaibHOCTH KaK MHCTUHKTA U KOHLIENIM MOHOApambl B pabotax H. EBpennosa.

11.dopmupoBaHue pekUcCepcKoro Tearpa. JesTenbHOCTh OHOTO U3 PEKUCCEPOB (Ha BHIOOD).

12.®opmupoBanue U creruduKa «KeHCKON» IpaMaTypriui. AHajInu3 TBOpUYECTBA aBTOpa (Ha BHIOOP)

13.ITyTi OOHOBIICHUS M PA3BUTHS PCAUTUCTUICCKON ApaMbl B Havaie XX Beka. M. ['opekuii-apaMaTypr. AHaJIU3 HECHl Ha BBIOOP.
14.lpamatyprus «3HaHbeBLEB». COLMaNbHBINA CUMBOJIN3M KcIpeccuoHucTckoi npaMbl C. FOmkeBuya u . Alizmana.

15. TBopueckas 3Bomonus JI. AHIpeeBa-apamMarypra: OT COIUATBHO-TICUXOJIOTUIECKOM IPaMbl K YCIIOBHO-aJUIETOPUYECKOMY TeaTpy U TeaTpy
«TIAHIICUXU3May.

16.MopaepHu3zamys TpaJuliii aHTHYHON Tpareanu B Apamatryprud M. AHHEHCKOT0. AHaIH3 IMbeCkl Ha BBIOOP.

17. Apamatyprus pycckoro cumBonusMa. O01mas XxapakrepucTuka. AHaiIu3 1bec (Ha BBIOOD).

18.JIupuueckue npamsl A. brioka.

19.CoBpeMeHHOCTh U UCTOPHUS CKBO3b Mpu3My Muda. Mcropuueckue nbeckl . MepexxkoBckoro, coppemenHas Tema B apamax @. Comoryoba.
20.ITpumepsI COaBTOPCTBA B JpaMaTypruu. AHAIIN3 OJTHOTO U3 POHU3BEICHUH (Ha BHIOOD).

21.]IpamaTypruyeckas MpakTHKa akMEUCTOB. AHAJIN3 IPOU3BEICHUS Ha BBIOOD.

22 .TeaTpanbHO-IpaMaTypru4ecKue YKCIIEPUMEHTHI Oy TYpUCTOB. AHAJIN3 OJHOTO MPOU3BEICHHS (Ha BEIOOD).

23.Briparomuecs aktpuchl CepeOpsHOrO Beka.

24.OcHOBHBIEC HaIIPaBICHHS B TeaTpasibHOU KpuTHKe CepeOpsHOro Beka. Poib )KypHaJIOB B T€aTpaIbHOM KHU3HH U JINTEPATYPHOM IPOLIECCE DIIOXH.

8. PecypcHoe obecnieueHme:
OcHoBHast Hay4Has JUTepaTypa

Komno6aea JI.A. Pycckmii cumBonuzm. M., 2013.
Kyrens A.P. TeaTpansubie noptpetsl. M.: FOpaiit, 2019.

Ucropus pycckoit muteparypsl Cepedpsinoro Beka (1890-e — nau. 1920-x rogos). B 3-x Tomax. M., 2018.
Pycckas nureparypa pyOexxa BekoB (1890-e — nauano 1920-x ronos). M., UMJIN PAH, 2000 (xu.1), 2001 (xH.2).

o bdPRE

9. SA3bIk IpenogaBaHusI.
Pycckuii s13b1K.

10. [IpenonaBatenb.
MuxaiinoBa Mapust BuktopoBHa, TOKTOp (UIOIOTHYECKUX HAYK, 3aciykeHHbIH mpodeccop MI'Y umenun M.B. JlomonocoBa, mpodeccop kadenps
HCTOPUM HOBEUILIEH PYCCKOM JINTEpATyphbl U COBPEMEHHOIO JIMTEPATYPHOTO IIPOLIECCa;



Monucosa Mpuna BragumupoBHa, KaHIUAAT GUIOIOTHYECKUX HAYK, JOLEHT, JOICHT Kadeaphl HCTOPUN HOBEHIIIEH pyCCKOM JINTEpaTyphl U
COBPEMEHHOI0 JIMTEPATYPHOTO Mpoliecca.

11. ABTOpBI MIPOTPaMMBL.

MuxaitnoBa Mapus BukropoBHa, TOKTOp (PHIOIOTHYECKUX HAYK, 3acimykeHHbIH npodeccop MI'Y umenn M.B. JlomoHocoBa, npodeccop kadenpsr
HCTOPUY HOBEHIIEH PyCCKOW JIUTEpaTyphl U COBPEMEHHOIO JIUTEPATYPHOTO MPOLIECCa,;

Momnucosa Mpuna BragumupoBHa, KaHIUAAT GUIOIOTHYECKUX HAYK, JOLEHT, JOIEHT Kadeaphl HCTOPUN HOBEHIIIEH pyCCKOM JINTEpaTyphl U
COBPEMEHHOI0 JIMTEPATYPHOTO Mpoliecca.
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Рабочая программа дисциплины разработана в соответствии с самостоятельно установленным МГУ образовательным стандартом (ОС МГУ) для реализуемых основных профессиональных образовательных программ высшего образования по направлению подготовки «Филология» (программ магистратуры, реализуемых последовательно по схеме интегрированной подготовки) в редакции приказа МГУ от 30 декабря 2016 г.


1. Место дисциплины в структуре ОПОП ВО: относится к вариативной части ОПОП ВО.


2. Входные требования для освоения дисциплины, предварительные условия (если есть): отсутствуют.

3. Планируемые результаты обучения по дисциплине.


Знать:


- особенности коммуникативных стратегий и тактик, риторических, стилистических и языковых норм и приемов, принятыми в разных сферах коммуникации. 


Уметь:


- пользоваться базовыми методами и приемами различных типов устной и письменной коммуникации на русском языке, пользоваться нормативными словарями, справочниками и электронными информационно-образовательными ресурсами.


Владеть:


- современным русским литературным языком в его письменной и устной формах, его лексикой и фразеологией.


Знать:


- основные  теоретические подходы к изучению истории русской литературы, иметь представление о методологических вариациях ведущих научных школ в области литературоведения, о предлагаемых ими принципах и методах анализа художественного и документального текста.


Уметь: 


- применять в практической деятельности эти знания. 


Владеть: 


- основными методами  филологического анализа и интерпретации художественного и эго-документального текста.


Знать:


- основные принципы и методы анализа художественного и эго-документального текста.


Уметь:


- использовать эти знания для анализа и интерпретации текста.


Владеть:


- основными навыками сбора и анализа историко-литературного материала, филологического анализа и интерпретации текста.


Знать:


- основные принципы и методы научного исследования языка и литературы;


- особенности терминологического аппарата современной науки о языке и литературе;


- ведущие тенденции и перспективы развития языка и литературы; 


- современные подходы анализа текста и дискурса. 


Уметь:


- применять полученные знания в теоретических разработках и практической деятельности.


Владеть:


- основными навыками научного исследования языка и литературы.


Знать:


- основы анализа драматургического текста, специфику драмы как рода литературы и театра как вида искусства;


- об истоках традиций и тенденциях развития русской драматургии ХХ века;


- о театрально-драматургических концепциях художников Серебряного века и их роли в дальнейшем развитии русского и мирового театра;


- об уникальной литературной и сценической практике указанного периода;

- о связях драматургии и общественной жизни;


- о достижениях литературоведческой науки в сфере изучения истории драмы и ее сценических воплощений. 


Уметь:


- использовать эти знания при характеристике ситуации в литературе (и драматургии в частности) указанного периода и при анализе отдельных текстов;


- применять приобретенные знания для самостоятельной научной  работы.


Владеть:


- базовой литературоведческой терминологией;


- навыками анализа драматургического текста;


- основами анализа театрального спектакля;


- элементами сравнительно-исторического и сравнительно-типологического методов анализа.

4. Формат обучения: – 

5. Объем дисциплины составляет 2 з.е., в том числе 36 академических часов, отведенных на контактную работу обучающихся с преподавателем, 36 академических часов на самостоятельную работу обучающихся. 


6. Содержание дисциплины, структурированное по темам (разделам) с указанием отведенного на них количества академических часов и виды учебных занятий 


		Наименование и краткое содержание разделов и тем дисциплины,


Форма промежуточной аттестации по дисциплине

		Всего


(часы)

		В том числе



		

		

		Контактная работа 
(работа во взаимодействии с преподавателем)


Виды контактной работы, часы

		Самостоятельная работа обучающегося,


 часы 






		

		

		Занятия лекционного типа

		Занятия семинарского типа

		Всего

		



		1. Основы анализа драматургического текста. Родовая специфика драмы, типы конфликтов, система жанров. Принципы организации сценического пространства. Драматургия и театр. Принципы создания персонажа в драме. Амплуа, характер, тип. Формы сценической речи. Способы выражения авторской позиции в драме. Проблемы рецепции и интермедиальности.

		2

		2

		

		2

		



		2.  Основные направления инноваций в драматургии и театре Серебряного века. Причины актуализации: «Серебряный век как театр». Театр как путь реализации жизнестроительных устремлений художников. Явление синтеза искусств. Лиризация и эпизация драмы.




		2

		2

		

		2

		2 Рефераты в форме докладов на занятиях.



		3.  Основные направления инноваций (продолжение). А. Чехов и формирование «новой драмы». Соотношение жизнеподобной  и условной образности в драматургии и театре начала ХХ века. Актуализация архаических жанров и форм: античная трагедия, средневековая мистерия, формы народного театра.

		2

		1

		1

		2

		2 Рефераты в форме докладов на занятиях.



		4.  Театрально-драматургические концепции Серебряного века. Идея «соборного театра»  В. Иванова, «мистериальный театр» А.  Белого, «театр одной воли» Ф. Сологуба.

		2

		1

		1

		2

		2 Рефераты в форме докладов на занятиях.



		5.  Театрально-драматургические концепции (продолжение). Концепция «условного театра» В. Мейерхольда, «синтетический театр» Ф. Комиссаржевского.

		2

		2

		

		2

		2 Рефераты в форме докладов на занятиях.



		6.  Театрально-драматургические концепции (продолжение). Идея театральности как инстинкта и концепция монодрамы  в работах Н. Евреинова. «Театр психэ» Л. Андреева.

		2

		2

		

		2

		2 Рефераты в форме докладов на занятиях.



		7.  Формирование режиссерского театра. Деятельность К. Станиславского, В. Мейерхольда, Ф. Комиссаржевского, Е. Вахтангова. «Старинный театр»  Н. Евреинова.

		2

		2

		

		2

		2 Рефераты в форме докладов на занятиях.



		8. Пути обновления и развития реалистической драмы в начале ХХ века. М. Горький-драматург. 


Драматургия «знаньевцев». Социальный символизм экспрессионистской драмы С. Юшкевича и Д. Айзмана.

		2

		2

		

		2

		2 Рефераты в форме докладов на занятиях.



		9.   Элементы импрессионизма в драматургии. Театр Б.Зайцева, И.Новикова, С. Найденова.

Формирование и специфика женской драматургии. Выдающиеся актрисы Серебряного века. Образ актрисы в литературе.

		2

		2

		

		

		2 Рефераты в форме докладов на занятиях.



		10.  Эволюция Л. Андреева-драматурга: от социально-психологической драмы к условно-аллегорическому театру и театру «панпсихизма».

		2

		1

		1

		2

		2 Рефераты в форме докладов на занятиях.



		11.  Модернизация традиций античной трагедии в драматургии И. Анненского.

		2

		2

		

		2

		2 Рефераты в форме докладов на занятиях.



		12. Драматургия русского символизма. От теории к практике. Архаические жанры в творчестве В. Иванова, Ф. Сологуба, А. Белого, З. Гиппиус.  Современность и история сквозь призму мифа. Исторические пьесы Д. Мережковского,  современная тема в драме символизма.  Проблема соавторства в драматургии.

		2

		1

		1

		2

		2 Рефераты в форме докладов на занятиях.



		13.  Сценическое пространство как пространство души: лирические драмы А. Блока.


Эволюция драматургических принципов Г. Чулкова от символизма к «мифологическому абсурдизму».

		2

		2

		

		2

		2 Рефераты в форме докладов на занятиях.



		14.   Формирование и специфика женской драматургии. Выдающиеся актрисы Серебряного века. Образ актрисы в литературе. 

		2

		1

		1

		2

		2 Рефераты в форме докладов на занятиях.



		15.   Драматургическая практика акмеистов. Пьесы Н. Гумилева. Драматургические эксперименты М. Кузмина в области стилизации.

		2

		2

		

		2

		2 Рефераты в форме докладов на занятиях.



		16.  Сценические эксперименты футуристов и начало русского авангарда.. 

		2

		2

		

		2

		2 Рефераты в форме докладов на занятиях.



		17.  Специфика театральной критики. Основные направления и имена в театральной критике Серебряного века.

		2

		2

		

		2

		2 Рефераты в форме докладов на занятиях.



		18.  Театральная критика Серебряного века (продолжение). Роль журналов в театральной жизни и литературном процессе Серебряного века.

		2

		2

		

		2

		2 Рефераты в форме докладов на занятиях.



		Промежуточная аттестация зачёт 


(форма проведения – устная)

		

		2



		Итого

		72

		36

		36





7. Фонд оценочных средств (ФОС) для оценивания результатов обучения по дисциплине

7.1. Типовые контрольные задания или иные материалы для проведения текущего контроля успеваемости.


Примерные темы рефератов:


1. Русалочий код в мировой литературе и пьеса З.Гиппиус "Святая кровь".


2. Отражение идей "нового религиозного сознания" в пьесах З.Гиппиус.


3. Пьеса З.Гиппиус "Нет и да" (элементы абсурда).


4. Импрессионизм в драматургии (пьесы А.П. Чехова и пьеса С.А. Найденова "№ 13").


5. Драматургия М. Горького 10-х гг.


6. Две "Вассы Железновой" (какая версия драматургичнее?)


7. Роли В.Комиссаржевской в пьесах М. Горького.


8. Пьеса Л. Андреева "Жизнь Человека" в постановках К.С. Станиславского и В.Э. Мейерхольда.


9. Актриса Л. Яворская и ее театр.


10. Общественный резонанс вокруг пьес М. Горького.


11. Горьковские пьесы на сцене МХТ.


12. "Балаганчик" и "Незнакомка" в постановке В.Э. Мейерхольда.


13. Блоковские мотивы в драматургии Г.И. Чулкова.


14. "Провинциальная комедия" Е.Н. Чирикова.


15. Е.Н. Чириков и М. Горький: общность драматургических приемов.


16. Журнал "Театр и искусство" и место Кугеля в театральной журналистике его времени.


17. Воплощение принципов панпсихизма на сцене (примеры постановок Л.Н.Андреева).


18. «Режиссерский театр» Серебряного века.


19. Концепция «соборного театра» Вяч. Иванова и ее «след» в развитии русского театра ХХ в.


20. Концепция театрализации жизни Н. Евреинова и ее «след» в культуре ХХ в.


7.2. Типовые контрольные задания или иные материалы для проведения промежуточной аттестации.


Вопросы к зачету:


1.Причины актуализации театра и драмы в культуре Серебряного века. Театр как путь реализации жизнестроительных устремлений художников. 


2.Явление синтеза искусств на примере драматических текстов и постановок.


3. Явление лиризации и эпизации драмы.


4. Соотношение жизнеподобных и условных форм в драматургии Серебряного века.

5. А. Чехов и формирование «новой драмы». Отражение принципов «новой драмы» и полемика с ними в творчестве драматургов Серебряного века (персоналии на выбор).


6. Причины актуализации архаических жанров и форм (античная трагедия, средневековая мистерия, формы народного театра). Примеры творческой реализации (на выбор)


7. Театрально-драматургические концепции Серебряного века. Идея «соборного театра»  В. Иванова.


8. Театрально-драматургические концепции Серебряного века. Драматурги (на выбор). 

9. Театрально-драматургические концепции Серебряного века. Режиссеры (на выбор).


10.Идея театральности как инстинкта и концепция монодрамы  в работах Н. Евреинова.

11.Формирование режиссерского театра. Деятельность одного из режиссеров (на выбор).

12.Формирование и специфика «женской» драматургии. Анализ творчества автора (на выбор)         


13.Пути обновления и развития реалистической драмы в начале ХХ века. М. Горький-драматург. Анализ пьесы на выбор. 

14.Драматургия «знаньевцев». Социальный символизм экспрессионистской драмы С. Юшкевича и Д. Айзмана.


15. Творческая эволюция Л. Андреева-драматурга: от социально-психологической драмы к условно-аллегорическому театру и театру «панпсихизма».


16.Модернизация традиций античной трагедии в драматургии И. Анненского. Анализ пьесы на выбор.

17.Драматургия русского символизма. Общая характеристика. Анализ пьес (на выбор).


18.Лирические драмы А. Блока.


19.Современность и история сквозь призму мифа. Исторические пьесы Д. Мережковского,  современная тема в драмах Ф. Сологуба.  20.Примеры соавторства в драматургии. Анализ одного из произведений (на выбор).

21.Драматургическая практика акмеистов. Анализ произведения на выбор.

22.Театрально-драматургические эксперименты футуристов. Анализ одного произведения (на выбор).          

23.Выдающиеся актрисы Серебряного века.


24.Основные направления в театральной критике Серебряного века. Роль журналов в театральной жизни и литературном процессе  эпохи.


8. Ресурсное обеспечение:


Основная научная литература

1. Колобаева Л.А. Русский символизм. М., 2013. 

2. Кугель А.Р. Театральные портреты. М.: Юрайт, 2019. 


3. История русской литературы Серебряного века (1890-е – нач. 1920-х годов). В 3-х томах. М., 2018.

4. Русская литература рубежа веков (1890-е – начало 1920-х годов). М., ИМЛИ РАН, 2000 (кн.1), 2001 (кн.2). 

9. Язык преподавания.


Русский язык. 


10. Преподаватель.


Михайлова Мария Викторовна, доктор филологических наук, заслуженный профессор МГУ имени М.В. Ломоносова, профессор кафедры истории новейшей русской литературы и современного литературного процесса;
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